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Francuska elegancja w meskim wydaniu: Klasyka i nowoczesnos¢

Francja od wiekow uchodzi za kolebke mody, a Pary? jest jej niekwestionowanq stolicq. Meska moda
francuska to nie tylko zestaw ubran — to sztuka, ktora fqczy w sobie swobodnq elegancje, ponadczasowy
styl i dbatos¢ o najdrobniejsze szczegoly. Styl paryski nieustannie ewoluuje, wprowadzajqgc nowoczesne
akcenty do klasycznych fasonow, co sprawia, e meZczyZni na calym swiecie czerpiq 7 jego inspiracji,
tworzqc unikalne zestawienia idealnie wpisujace si¢ w ich osobisty gust. Jednym 7 najbardziej
charakterystycznych elementow francuskiej mody meskiej jest umiejetnosé Iqczenia tradycji z
innowacjq. Podstawq garderoby sq diugie trencze w neutralnych kolorach, takich jak beZ czy granat,
ktore znakomicie komponujq sie 7 roznorodnymi dodatkami i nadajq calosci elegancki, lecz swobodny
charakter. W ostatnich latach zauwaZalny jest rowniez wplyw trendow streetwearowych, ktore
wprowadzajq do klasycznych zestawow elementy oversize — luZniejsze koszule, szerokie spodnie czy
kurtki w wiekszych rozmiarach. Ta mieszanka stylow pozwala na tworzenie kompozycji, ktore sq
zarowno wyrafinowane, jak i nowoczesne. Francuzi stynq 7 dbatlosci o detale, a ich wybor palety barw to
tego najlepszy dowod. Dominujq stonowane kolory — czern, biel, granat, szarosci oraz beZe, ktore
symbolizujq elegancje i ponadczasowosc. Minimalistyczne podejscie do kolorystyki pozwala skupié sie
na jakosci wykonania oraz na wilasciwosciach materiatow. W kolekcjach paryskich projektantow
dominujq naturalne tkaniny, takie jak welna, kaszmir czy organiczna bawelna, ktore nie tylko
gwarantujq komfort, ale takze podkreslajq dbalosé o detale i jakosé produktu. Starannie dobrane
materialy sprawiajq, Ze ubrania sq trwale 1 zachowujq swoj elegancki wyglad na wiele sezonow. Kluczem
do francuskiego stylu jest idealne dopasowanie ubran. Francuzi wiedzq, e dobrze skrojony garnitur,
plaszcz czy nawet codzienna koszula potrafiq odmienié calq stylizacje. Dlatego w ich szafie nie ma
miejsca na przypadkowo dobrane elementy — kazdy detal jest przemyslany. Widaé to nie tylko w
cieciach ubran, ale rowniez w dodatkach. Stylowe zegarki, skorzane paski, kapelusze czy eleganckie
okulary przeciwstoneczne to elementy, ktore nadajq charakteru nawet najbardziej minimalistycznym
zestawom. KazZdy 7z tych dodatkow stanowi nie tylko wuzupelnienie calosci, ale takZe wyraz
indywidualnosci 1 wyczucia estetyki. Francuski styl meski ktadzie ogromny nacisk na obuwie. Dla
paryzan odpowiednio dobrane buty to nie tylko element ubioru, ale prawdziwy fundament kaZzdej
stylizacji. NiezaleZnie od tego, czy mowimy o eleganckich oksfordkach, czy nowoczesnych sneakersach,
francuscy meZczyzini wiedzq, Ze buty mogq zarowno ,podkresli¢”, jak i ,,zrujnowac” caly look. Dlatego
tak wazne jest, aby obuwie bylo nie tylko estetyczne, ale przede wszystkim zadbane i odpowiednio
dopasowane do reszty stroju. Wielu projektantow zwraca uwage na detale, takie jak wykonczenie
szwow czy wybor materialow, co czyni francuskie buty symbolem elegancji i praktycznosci. Meska
moda francuska nieustannie sie rozwija, reagujqc na zmieniajqce si¢ gusta i potrzeby wspolczesnego
swiata. W obliczu globalizacji 1 wpltywow kulturowych, paryskie stylizacje stajq si¢ coraz bardziej
uniwersalne, tqczqc tradycje 7 nowoczesnymi trendami. Widac to szczegolnie w rosnqcej popularnosci
elementow sportowych w codziennych zestawach, a takze w eksperymentach z formami 1 materiatami.
Projektanci coraz czesciej zwracajq uwage na zrownowazony rozwdj i etycznq produkcje, co idzie w
parze 7 dbalosciq o detale i jakos¢ wykonania. Przyszlosé francuskiej mody meskiej wydaje sie byé nie
tylko innowacyjna, ale takze swiadoma ekologicznie, co 7 pewnoscig wplynie na sposob, w jaki
mezZczyzni bedq postrzegad elegancje i luksus.

Arkadiusz Gwizdon




PRZYRLADY WPLYWU MODY SZLACHECHIEJ NA PRZERSZTALCENIA JEZYRA FRANCUSHKIEGO

W historii jezyka francuskiego moda szlachecka
odegrala istotng role, wpltywajac nie tylko na
kulture, ale takze na zmiany lingwistyczne.

Dwory krolewskie, a zwtaszcza dwoér francuski,
byly przez wieki centrum innowacji, ktdre
ksztaltowaly jezyk uzywany zaréwno wsréd
arystokracji, jak 1 w szeroko pojetym

spoteczenstwie.

Dwor kroélewski jako motor jezykowych innowacji

Francuska szlachta, od czaséw sredniowiecza az po XVIII wiek, nadawatla ton nie tylko
modzie odziezowej, ale takze jezykowi. Na dworze Ludwika XIV, znanego jako Krdl
Stonice, pojawila sie potrzeba wyrazania wyrafinowania i elegancji poprzez jezyk.
Arystokraci, chcac podkresli¢ swojg pozycje spoteczng, zaczeli uzywad okreslonych
zwrotdw, ktdére nierzadko stawaly sie czescig standardowego jezyka. W tym okresie
powstalo wiele nowych wyrazen zwigzanych z mods, ktére odzwierciedlaly éwczesne
trendy.

Przykladem moze by¢ slowo toilette , ktére pierwotnie oznaczalo maly recznik lub
plécienny obrus, a pdzniej nabralo znaczenia rytuatu ubierania sie i przygotowywania
do dnia.

Wplyw mody na stownictwo

Moda byla jednym z gléwnych tematéw rozmoéw wsrdd szlachty, co doprowadzito do
wzbogacenia stownictwa o terminy zwigzane z odziezg, materialamii stylizacja.
Stowa takie jak corset, perruque czy manteau przeniknely z jezyka codziennego
arystokracji do jezyka powszechnego.

Co wiecej, arystokracja miala tendencje do zapozyczania termindéw z innych jezykow,
szczegdlnie z wloskiego, ktdry byl uwazany za jezyk sztuki i mody.

Na przyktad stowo bal czy couture byly dowodem wplywdéw zagranicznych na
francuska kulture.

Stylizacja jezyka i etykieta

W sferach szlacheckich nie tylko wprowadzano do uzytku nowe stowa, ale takze
modyfikowano sposéb mdéwienia. Wprowadzono wyrafinowane formy gramatyczne i
skladniowe, ktore odzwierciedlaly wysokg kulture i elegancje. Wiele fraz i wyrazen z
tamtego okresu, na przyklad zwroty grzecznosciowe typu Votre Grace czy
Monsieur/Madame, stalo sie standardem w jezyku francuskim.

Upadek arystokracji i dziedzictwo jezykowe

Rewolucja francuska w 1789 roku przyniosta kres hegemonii szlachty, jednak wptyw

mody arystokratycznej na jezyk francuski pozostal trwaly. Wielu termindéw
uzywanych w tamtym okresie nadal uzywa sie we wspodtczesnym francuskim, czesto

w nieco zmienionej formie.

Podsumowanie

Wplyw mody szlacheckiej na jezyk francuski jest niezaprzeczalny. Dwory krélewskie,
ze swojg obsesjg na punkcie stylu i elegancji, nie tylko ksztaltowaly kulture
materialng, ale takze wprowadzaly innowacje lingwistyczne, ktdére przetrwaty do dzis.
Wspolczesny jezyk francuski zawdziecza wiele swojej elegancji i bogactwa wlasnie
wplywom dawnej arystokracji.

Karyna Vasylieva



LUDWIK XVI | JEGO MEBLE

Ludwik XVI zyl w latach 1754-1793, byl krdlem Francji i Nawarry, a pdzniej krolem
Francuzow. Podczas swojego zycia byl czlonkiem nadwornej lozy
wolnomularskiej. Nie umarl smiercig naturalng, lecz zostat stracony na gilotynie
podczas Wielkiej Rewolucji Francuskie;.

Styl Ludwika XVI pojawil sie¢ w okresie jego panowania. Charakteryzowal sie
wyraznymi nawigzaniami do klasycyzmu. Inspiracje czerpano ze starozytnej
Grecji 1 Rzymu oraz swiezo odkrytych starozytnych miast, takich jak Pompeje i
Herkulanum. Artysci odwotywali sie do antycznych swiatyn, rzezb i naczyn. Styl
ten wyrodznial sie geometrycznymi ksztaltami, prostymi liniami i symetrig, a jego

charakterystycznymi elementami byly kolumny, girlandy, wienice laurowe, liscie
akantu. Stanowilo to silny kontrast do wczesniejszego, dekoracyjnego oraz
pelnego przepychu stylu rokoko.

Najbardziej typowym elementem tego stylu sg zaczynajgce sie
kwadratem i przechodzgce w zwezajace ku dolowi nogi,
inspirowane kolumnami joriskimi lub kanelowanymi. Oparcia i
siedziska foteli i krzesel mialy ksztalt prostokata i byly
zwienczone delikatnym zlobieniem. Ws$rédd najczesciej

wykorzystywanych tkanin znajdowaly sie jedwab, adamaszek
oraz gobeliny. Popularnymi kolorami byly btekit, zloto, bez,
rdz, jasna zielenl. Komody wykonywano w ksztalcie prostokata,
czesto z marmurowymi blatami. Stoly byly owalne,
postawione na jednej nodze lub czterech, ktdre byly
zbudowane jak te od fotelii Marmur chetnie stosowano
zarOwno we wnetrzach pomieszczen, jak i w formie blatow

niewielkich stoliczkéw (tzw. table bouillote), ktdére czesto
otaczano delikatng, koronkowg balustradka z miedzi. Jednym z

najbardziej modnych mebli tamtego okresu, dostepnym na
rynku rowniez w obecnych czasach, jest fotel bergere -
tapicerowany fotel z zamknietymi bokami.

Dlaczego ten styl jest az tak popularny?

Polaczyl on estetyke z funkcjonalnoscig. Stat sie stylem ponadczasowym, ktory do dzis dominuje w naszych
wnetrzach, zinterpretowany na nowo. Jego klasyczne formy tatwo dopasowuja sie do réznych pomieszczen,
od patacowych po wspodtczesne. Kojarzy sie on z luksusem oraz wyratinowaniem, ktére nigdy nie wyjda z
mody. Styl Ludwika XVI stal sie rdwniez symbolem zmian politycznych. Pomimo iz przedstawiat krélewski
przepych, to w czasie Wielkiej Rewolucji Francuskiej zaczal oznaczaé wyrafinowany gust, a niekoniecznie
arystokratyczng wtadze.

Maria Antonina, zona Ludwika XVI, byla jedng z gldéwnych promotorek tego nowego stylu. Paltac w Wersalu
oraz rezydencja Petit Trianon zostaly udekorowane zgodnie z jego zasadami, co umocnilo jego miejsce w

historii sztuki i designu.

Stomiriska Maryna



i art en France

La France a toujours été un pays tres important pour I'art. Beaucoup
d’artistes francais ont créé des styles nouveaux et différents qui ont
change la facon de faire de I'art. Du romantisme au street art, ces
mouvements montrent la richesse et la diversité de I'art en France.
Le romantisme est né a la fin du XVllle siecle. C’était une période ot
es artistes voulaient montrer leurs émotions fortes, la nature et la
iberté. lls cherchaient a exprimer des sentiments comme la
tristesse, la passion ou la colere a travers leurs ceuvres. Eugene
Delacroix est un artiste tres connu de ce style. Son tableau La
liberté guidant le peuple est célebre. Cette période correspond a
des moments historiques importants comme la Reévolution
francaise, qui a changeé la sociéte et les idees en Europe.

L'impressionnisme apparait dans les années 1870. Les artistes
comme Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir et Edgar Degas
voulaient peindre la lumiere et le mouvement. lls peignaient souvent
dehors pour capturer des moments de la vie quotidienne, comme
des promenades dans les jardins, des pique-niques ou des scenes de
danse. Au debut, beaucoup de gens n’aimaient pas leur style, car ils
ne respectaient pas les regles classiques de la peinture. Mais
aujourd hui, ce courant est tres admiré et reconnu dans le monde
entier.

%(
%/

NN

=

Apres la Premiere Guerre mondiale, le surréalisme commence avec André Breton, qui a écrit un texte important appelé Manifeste du
surréalisme en 1924. Ce style cherche a montrer les réves, Iimagination et les pensées cachees. Les artistes surréalistes croyaient
que les réves pouvaient révéler des vérités cachées sur la realite. Salvador Dali, méme s'il était espagnol, a travaille avec les artistes
surréalistes a Paris. Ses tableaux sont remplis dimages étranges comme des montres molles ou des animaux fantastiques. Ce
mouvement veut briser les regles et faire des eeuvres tres originales.

Dans les annees 1970, le street art apparait dans les rues de Paris. Des artistes comme Blek le Rat et Invader dessinent sur les murs
pour exprimer leurs idées. Cet art est souvent fait sans autorisation et critique la société. Paris, avec des quartiers comme Belleville
ou Montmartre, est un lieu important pour le street art. Aujourd’hui, on trouve ce style aussi dans les museées et les galeries. Le street
artI utilise des techniques variees comme le graffiti, les pochoirs ou les affiches collées. Il peut étre coloré, humoristique ou engageé
politiquement.

En plus de ces mouvements, il y a aussi le cubisme, né au début du XXe siecle avec Pablo Picasso et Georges Braque. Le cubisme
change la facon de representer les objets, en utilisant des formes géometriques et en montrant plusieurs perspectives a la fois. Ce
style est complexe, mais il a inspire beaucoup d’artistes modernes.

Le fauvisme est un autre mouvement important du debut du XXe siecle. Les artistes comme Henri Matisse utilisent des couleurs
vives et fortes pour exprimer leurs émotions. Ce style est tres different des peintures traditionnelles, et il choque les critiques au
debut. Mais aujourd’hui, il est reconnu comme une étape importante de I'art moderne. L’art contemporain en France est tres varie.
Certains artistes continuent a peindre, mais d’autres utilisent des materiaux nouveaux comme le métal, le plastique ou méme des
objets Itmuvés dans la rue. lIs font des performances, des installations et des ceuvres numeriques. Cela montre que I'art est toujours
en évolution.

La photographie a aussi une grande place dans I'art francais. Des artistes comme Henri Cartier-Bresson ont capture des moments de
la vie quotidienne avec sensibilité. La photographie modeme continue d'évoluer avec des artistes qui utilisent des techniques
numeriques.

| "architecture est également un aspect important de I'art en France. Des monuments comme la tour Eiffel ou le Centre Pompidou
sont des exemples de I'innovation architecturale francaise. lls attirent des millions de visiteurs chaque année.

La musique est un autre domaine artistique influent en France. De la chanson francaise avec Edith Piaf a la musique électronique
avec Daft Punk, la France a marqué 'histoire musicale. Les festivals de musique, comme celui de Cannes, montrent cette diversite.

La France est donc un pays ou I'art est tres vivant. Les artistes d’aujourd’hui continuent a sinspirer de ce mouvement pour créer des
ceuvres nouvelles et intéressantes. Les musées comme le Louvre ou le musee d’Orsay a Paris montrent I'importance de I'art dans
'histoire du pays. Cela prouve que la culture artistique francaise est toujours forte et dynamique. Chaque année, des festivals et des
expositions célebrent I'art contemporain et traditionnel, permettant a tous de découvrir et d’apprecier ces richesses artistiques.

Garazi Mendivil



e cindma et la mooe en France

Le cinéma est une grande partie de la culture frangaise. La France est le pays ou le cinéma est né, et depuis, elle a joué
un role important dans son développement. Dans cet article, nous allons découvrir 'histoire du cinéma francais, ses
réalisateurs célebres, ses films connus et son influence dans le monde.

Le cinéma est né en France grice aux freres Lumiere. En 1895, ils ont montré leur premier film a Paris. C’était un film
tres court, mais ¢ était une grande invention. Apres cela, beaucoup de films ont été produits.

Au XXe siecle, la France a continué a développer le cinéma. Pendant les années 1950 et 1960, un mouvement appelé la
Nouvelle Vague a changé la facon de faire des films. Des réalisateurs comme Jean-Luc Godard et Francgois Truffaut ont
utilisé des techniques nouvelles pour raconter des histoires plus personnelles et réalistes.

La France a eu beaucoup de réalisateurs importants. Agnes Varda a parlé des femmes et de la société. Luc Besson a fait
des films populaires comme Le Grand Bleu ou Léon.

De nombreux films frangais sont devenus célebres dans le monde. Par exemple, Amélie (2001) a été vu par des
millions de spectateurs, enchantés par la vision d’un Paris romantique et magique.

Le Festival de Cannes est un des festivals de cinéma les plus connus au monde. Chaque année, en mai, des acteurs,
réalisateurs et journalistes du monde entier vont a Cannes pour voir des films nouveaux. Le prix le plus important est
la Palme d’Or.

Grace a ce festival, le cinéma frangais continue a étre respecté. Il montre que la France aime la culture et art. En plus,
beaucoup de pays francophones regardent des films frangais, comme au Canada, en Afrique ou en Belgique.
Aujourd’hui, le cinéma change. Il y a des plateformes comme Netflix ou Amazon. Mais le cinéma francais continue a
évoluer. De nouveaux réalisateurs arrivent. IIs vont créer des films modernes avec des sujets comme 'environnement,
la diversité ou la jeunesse. Le cinéma francais va aussi utiliser plus de technologies, comme les effets spéciaux ou
I’animation. Le public va découvrir de nouvelles histoires.

Le cinéma francais a une longue histoire. Il a commencé avec les freres Lumiere et il a continué avec des réalisateurs
talentueux et des films créatifs. Il a gagné beaucoup de respect dans le monde. Aujourd’hui, il continue a changer,
mais il garde son style unique. Aller au cinéma en France, c’est toujours une belle expérience.

Lamode

La France est connue pour son style, son élégance et sa créativité. Depuis des siecles, elle est une référence dans
le monde de la mode. Paris est la capitale de la mode, et beaucoup de marques francaises sont célebres. Dans cet
article, nous allons découvrir ’histoire de la mode francaise, ses grands créateurs et son influence mondiale.

N°5 La mode en France a commencé tres tot. Au XVlIle siecle, sous le roi Louis XIV, les vétements étaient déja tres
CHANEL importants. Le roi voulait que la noblesse porte des habits riches et €légants.

PARIS

EAU DE PARFUM Plus tard, au XIXe siecle, Charles Frederick Worth a créé la premiere maison de haute couture a Paris. Cétait le
début d’une nouvelle époque.

Depuis, la France a toujours été a la pointe de la mode. Les créateurs frangais ont inventé des styles modernes et
originaux. Beaucoup de créateurs francais sont devenus célebres dans le monde :

Coco Chanel a changé la mode pour les femmes. Elle a proposé des vétements simples, confortables et
élégants.
- Christian Dior a créé le style « New Look » apres la guerre.
- Yves Saint Laurent a inventé€ le tailleur-pantalon pour les femmes, une révolution a
'époque.

Aujourd’hui, des marques comme Chanel, Dior, Louis Vuitton ou Balmain continuent d’étre des symboles du
luxe.

Paris est une ville tres importante pour la mode. Chaque année, il y a la Fashion Week, une semaine ou les créateurs présentent leurs
nouvelles collections. Des mannequins, journalistes, stylistes et célébrités viennent du monde entier pour assister aux défilés.
Pendant ces événements, les rues de Paris deviennent un grand spectacle de style.

La mode frangaise influence le monde entier. Les vétements frangais sont synonymes de bon gott, d’élégance et de créativité. Les
jeunes créateurs frangais ont lancé de nouvelles marques modernes et responsables.

Aujourd’hui, la mode évolue. Elle devient plus écologique et inclusive. Les marques vont utiliser des matieres durables et créer des
vétements pour tous les corps et tous les styles.

La mode frangaise va continuer a inspirer les autres pays, mais aussi a s’adapter au monde d’aujourd’hui. La mode en France est plus
qu’un style, c’est une culture. Elle fait partie de I'identité du pays. Grace a son histoire, ses créateurs et son influence, la France reste

un leader dans le monde de la mode. Dans les prochaines années, elle va encore surprendre, innover et briller.

Haimar Bilbao Sardui



5t0DYGZ PO FRANGUSKU - Z GZYM TO SIE JE?

Francja od wiekdéw uchodzi za swiatowego lidera w dziedzinie kulinariéw, a jej tradycja

cukiernicza jest uznawana za jedng z najbogatszych i najbardziej wyrafinowanych na
swiecie. Francuskie stodycze to nie tylko uczta dla podniebienia, lecz takze forma sztuki,
element kultury i tozsamosci narodowej. Od wytwornych makaronikéw podawanych w
luksusowych salonach Paryza, po regionalne przysmaki serwowane w prowansalskich
miasteczkach — kazdy deser opowiada wlasng historie. W artykule chciatabym przyblizyc
temat francuskich stodyczy, ich historii oraz miejsca, ktéra zajmujg we francuskiej kulturze.
Historia francuskiego cukiernictwa siega sredniowiecza, kiedy to cukier byt rzadkoscig i
symbolem luksusu. Wéwczas stosowano go gtdwnie w medycynie oraz w konfiturach i
syropach przygotowywanych dla arystokracji. Przetom nastapit w epoce renesansu, kiedy to
Katarzyna Medycejska sprowadzila do Francji wloskich cukiernikéw i nowe receptury.
Dzieki nim francuska kuchnia zaczeta sie zmieniac i nabiera¢ wyrafinowania, a stodycze
staly sie nieodlgcznym elementem dworskich uczt[l]]. W 1653 roku ukazalo sie
(anonimowo) pierwsze kompletne dzieto z przepisami cukierniczymi Le patissier frangois,
ktérego autorem byl najprawdopodobniej uznany i doswiadczony kucharz, Frangois Pierre
de La Varenne.
W XVIII i XIX wieku, wraz z rozwojem technologii oraz handlem z koloniami, cukier
i kakao staly sie bardziej dostepne[2]. To wlasnie wtedy narodzily sie pierwsze domy
cukiernicze i szkoty sztuki cukierniczej. W 1895 roku powstala stynna szkota Ecole Lenotre,
ktéra do dzis ksztalci mistrzow cukiernictwa. Od tamtej pory cukiernicy zaczeli byc
postrzegani jako artysci, a ich dziela —jako polgczenie smaku, estetyki i technicznej precyz;ji.
Francuska cukiernia obfituje w klasyki, ktére zdobyly uznanie na calym s$wiecie. Do
najpopularniejszych nalezg makaroniki (macarons) — kruche z zewnatrz i delikatne w
srodku ciasteczka z mielonych migdalow, przetozone kremem lub ganache. Wspdtczesne
makaroniki rozstawily domy Ladurée i Pierre Hermé, oferujac dziesigtki smakow, od
klasycznych po eksperymentalne. Nie mozna zapomnieé o eklerku (éclair), ciastku z ciasta
parzonego, nadziewanym kremem patissiere i polanym czekoladg, ani o mille-feuille
(napoleonce), tysigcwarstwowym ciescie z kremem waniliowym. Tarte Tatin, legendarna
odwrdcona tarta z karmelizowanymi jabtkami, powstala przez przypadek w XIX wieku i do
dzis jest symbolem rustykalnej francuskiej kuchni[3]. Innym deserem o $wiatowej stawie
jest creme brilée — delikatny, kremowy deser z chrupigcg warstwg karmelizowanego cukru
na wierzchu. Cho¢ jego pochodzenie bywa przedmiotem sporéw miedzy Francjg a Anglig, to
francuska wersja zdobyla najwiecej zwolennikow.
Francja to kraj o silnych tradycjach regionalnych, co znajduje odzwierciedlenie — il
rowniez w cukiernictwie. W Prowansji popularne sg calissons d’Aix — stodycze z mielonych . & o e
migdaléw i kandyzowanego melona, pokryte lukrem. W Montélimar powstaje stynnynugat _*_ " °
z miodem i orzechami, ktory posiada chronione oznaczenie geograficzne. W Bretanii kréluje
kouign-amann, tluste i slodkie ciasto warstwowe karmelizujace sie podczas pieczenia.
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skorkg i miekkim wnetrzem. Kazdy z tych przysmakow ma swoje miejsce w lokalnych : -

o
-
e

Bordeaux szczyci sie canelés — malymi babeczkami o aromacie rumu i wanilii, z chrupigca .
tradycjach i swietach, bedgc czesto zwigzanym z konkretnymi festiwalami czy okresami
roku liturgicznego.

Francuskie slodycze to nie tylko przyjemnosé smakowa, ale réwniez wazny element
kultury. Towarzyszg uroczystosciom rodzinnym, s$wietom religijnym i codziennym
spotkaniom przy kawie. Cukiernicy — zwtaszcza ci nagradzani tytulem Meilleur Ouvrier de
France[4] — s3 traktowani z ogromnym szacunkiem, a ich praca uznawana jest za forme
sztuki uzytkowe;j.

Wspolczesne cukiernictwo francuskie taczy tradycje z nowoczesnoscia. Coraz wiecej
cukiernikéw eksperymentuje z nowymi skladnikami: roslinnymi alternatywami,
zmniejszong iloscig cukru czy bezglutenowymi recepturami. Technologie 3D czy kuchnia
molekularna otwierajg nowe mozliwosci dla tworcow deserdow, ale najwazniejsze pozostaje
jedno — zachowanie réwnowagi miedzy smakiem a forma.

Francuskie stodycze to co$ wiecej niz tylko jedzenie — to forma ekspresji kulturowej,
duma narodowa i jeden z filaréw dziedzictwa kulinarnego. Od prostych wypiekdéw
wiejskich po zlozone kompozycje haute patisserie, kazdy deser ma swoje miejsce w historii i
sercach Francuzdéw. Niezaleznie od tego, czy siegamy po klasyczny éclair, czy nowoczesng
wariacje makaronika z yuzu, uczestniczymy w dlugiej tradycji, ktdra taczy smak, estetyke i
rzemiosto na najwyzszym poziomie.

Julia Panek

[1] https://the-history-girls.blogspot.com/2013/07/sweet-as-candy-few-notes-on-sugar-in.html (dostep: 1.07.2025)
[2] https://www.alimentarium.org/en/fact-sheet/history-sugar (dostep 1.07.2025)
[3] https://przeszloscodkuchni.com/2016/02/22 /tarta-tatin/ (dostep: 1.07.2025)

[4]https://www.lexpress.fr/styles/plaisirs/saveurs/tout-ce-qu-il-faut-savoir-sur-le-titre-de-meilleur-ouvrier-de-france-ou-mof_1648941.html?
cmp_redirect=true (dostep: 1.07.2025)



https://the-history-girls.blogspot.com/2013/07/sweet-as-candy-few-notes-on-sugar-in.html
https://www.alimentarium.org/en/fact-sheet/history-sugar
https://przeszloscodkuchni.com/2016/02/22/tarta-tatin/
https://www.lexpress.fr/styles/plaisirs/saveurs/tout-ce-qu-il-faut-savoir-sur-le-titre-de-meilleur-ouvrier-de-france-ou-mof_1648941.html?cmp_redirect=true
https://www.lexpress.fr/styles/plaisirs/saveurs/tout-ce-qu-il-faut-savoir-sur-le-titre-de-meilleur-ouvrier-de-france-ou-mof_1648941.html?cmp_redirect=true

TOLE DAMY, WALET : TOZSANOSEFGURKARGUANCH

KaZdy, kto chol raz trzymaf w reku talip kart wie, ze w znajduje sig ‘W niej dwanascie kart
Zwanyck figurami — cztery kréle, cziery damy) cztery walety. w standardowej talii
| pz’(ec’dziesi‘eciu dwéch kart z ewenmalnymi jo/eemmi Zwy/ele ich miejsce lezy mi‘edzy dziesiqt/ecg a
asem, lecz sq 1 takie oy, W kté@zc}) krél Jest fa/etycznie najmocniejszq starszq kartg, a takze ,
kidre ten porzgdek przewracajg, jak na przyklad nasz ,tysige”, w kisrym nie dost, ze as —
fzyli o jedyn/ea” ﬂaa assus — jednost]ea; i 'w rzeczy samef we Francji asy dalej sq oznaczane
jedyn/ecg raczej niz literg A) = fést nad krdlem, to mz"edzy nimi plasuje sig jeszcze dziesigtka.
- Lecz na tym sig szaleristwo starszeristwa nie koriczy; francuska gra narodowa, belote, a takze
| spokrewniona z nig pols/ea derda, idzie o krok dalej I Wywyzsza nad asa dziewigtke oraz
. waleta atutowego, skutkujgc starszeristwem J-9-A-10-K-Q-9-8 w kolorze atutowym,
tudziez V-9~ 1-10-R-D we Francji. Dawniej natomiast we Whoszech, Francji, Hiszpanii
a nawet Wiel/ez’ej Brytanii (co zresztg mozna wyczytac u Ska/eespmre’a W Jego Wesofyck
J kumoszkach z VVindsom) Qrywano w grg zwang, zaleznie od lemjuj primierg, primerg, prime
- czy primero, odpowiadajcgcc; naszemu wspéfzzesnmnu po/eerowi. W tej grze starszenistwo jest
zupelnie nicbywale: fioury sq najmtodszymi kartami, bite przez kolejno dwdjke, trdjke,

\‘\ > czwirke, pigtke, asa, szGstke i siddembke!

>

<t ®

Mozna doszukiwac sig w tych starszeristwach alegorii przewrdconego porzadku rzeczy, nicbywatych bobateréw po/eroju szewczyka Dratewki, czy tez zwyczajnie zdal sobie
sprawy, ze wszelka hierarchia kart jest arbitralna i zalezy wylgcznie od umowy graczy, tak samo jak hierarchia wsrod ludzi zalezy od umowy spotecznej.

w kaz'dym razie, figury zwg sig figurami, bo w odréznieniu od pozosm%yck kart przedsmwiajq postacie ludzkie, chol w innyck taliach réwniez i asy mogg takowe
przedstawiac’ ( np. niektére talie nimﬂieckie). Na wigkszosti talii, z wyjgtkiem tych tematycznych, nie wjrzyny jedna/e ludzkich postaci, historycznych czy legendamyck) z
wyjgtkiem kart wegierskich, na krych widniejg postacie z dramatu Wilhelm Tell spod picra Friedricha Schillera. Dwanastie figur, ale Zadna z nich nie jest cztowiekiem, o
kté@;m mozetmy przeczytac w /esicgz’ce. v cbyba Ze zapytamy Francuza.

Woa tradycji francuskiej, krdlowie, damy i rycerze, krych widzimy na kartach to faktyczne osobistosti, historyczne, religijne lub legendarne. Wsréd krdli mozemy
ujrzec biblijnego Dawida reprezentujgeego piki, Karola Wielkiego na kierach, Juliusza Cezara na karach, na treflach zas Aleksandra Wielkiego.

Na darmy skladajg sig, w tej samej kolejnosci koloréw co wezeshiej, grecka bogini Atena Pallas, kiéra wspierala Achillesa i Odyseusza podczas wojny Trojariskiej i
Zeglugi na Itake, biblijna Judyta, kiéra pozbawila glowy medyjskiego generata Holofernesa, biblijna Rachela, Zona Jakuba Lzraela, oraz Argine, kidra nie jest ani postacig
kistogzczn% ant legendamq. Argine to zwyczajnie anagram fafin’skiqgo Regina (/«rélowa). :

Walety natomiast to, w tej samej kolejnosci koloréw, Ogier Duriski, jeden z paladynéw Karola Wielkiego, La Hire, zwary takze Labir, a Wlasciwie Etienne de
Vignolles, ktory walczyt u boku Joanny d’Arc podczas wojny stuletniej, oraz Hektor, kidrego pokonat Achilles pod Trojg. Walet trefl zmieniat swojg toZsamost na przestrzeni
wiekéw; przed 1613 rokiem znano oy ja/eo ]udg Machabeusza, /etérego bistorig — odpam’e Grekéw i poswigcenie Swigtyni ]erozolims/eiej — upamigtnia z’ydowskie Swigto
Chanuka. Od 1613 walet ten nosit nazwg producenta, zas po dwustu latach, od 1813 roku, znamy go jako Lancelota du Lac, jednego z rycerzy okrgglego stotu,
poszukujgeego swigtego Graala,

Wszystkie kréle oraz dwa walety — Hekior i dawny ]uda — nalezg do grona Dziewigciu Bobaterdw, ideatéw s‘redniowiecznego rycerstwa w trzech triadach:
pogatiskiej (Cezar, Hektor, Aleksander), Zydowskiej (Dawid, Juda, Jozue) i chrzescijariskiej (Karol, Artur, Gotfryd z Bouillon). Z dam jedynie Judyta nalezy do paralelnego
grona Dziewigciu Bobaterek.

Co ciekawe, chol dzis te imiona ograniczajg sig jedym’e do Franci, gdzie wWelgZz mozna kupz’c’ /ecm‘y podpisane tymi wlashie imionami, byfy one dawm’ej znane takze
w Polsce. Jak pisze Ionacy Krasicki w swoim Graczu:

Stusznie niznik czerwienny, a kinal z nazwiska,
Utczczorry matedorstwern. Jemu kart igrzyska
‘winnismy; a walecznym dumne bobatyrem,

VVysz%y na swiat szulmy pod wodzem Labirem,

Niznik Czerwienny to w dawnyck kartach pols/eicb karta odpowz’adajo}m waletowi kier. Kinal to nazwa wwodzqca sig Z kiszpaﬁs/eiego quinola. W grze c]mpanka)
ktéra ma swe korzenie we fmnms]eiej reversis, uznawanej za przod/ea dzisiejszycb kierek, kinal l)yf jednq z naﬂqaszyck kart w grze, 0 czym mowi powyzszy fragment
C)uczczony matedorstwem” — matedor, dzis matador to o9dlnie jeden z nastarszych atutéw lub inaczej najstarsza karta, zazwyczaj niezmienna). Krasicki pisze o tym takze
w swoich Matedorach:

Péki trwata c})apom]ea mz;edzy kartowniki
Bit kinal z pancerolg kréle i wyzniki.
Skoriczyla sig chapanka, zaczgto grg inng,
AZ owa pancerola széstkg tylko winng.
Lym smutniejszy byf koniec, im milsze poczcgt/ei;

Bila krdle, bity jg potem i dziewigtki.

Jak widaé, bistoria kart do gry skrywa wiele wroczych sekretow, ktére odkrywany, zaglebiajge sie w kulturg karciang réznych krajéw. Szkoda tylko, Ze niektore figury stracity

swoje dawne nazwy. Moze nadszedf czas, by nadal im nowe?

]a/mb Kowalski

Zridha:

David Parlett, The Penguin Book of Card Games, Penguin Books, 2008
kttps: / / m.wz‘/ezpedia, org / wiki / French-suited _playing_mrds

hips: // ‘plwikipedia.org /wiki /Dziewi%C4%99ciu_Bobater%C3 %B3w
Tonacy Krasicki, Gracz

Ionacy Krasicki, Matedory




CNOTA MARKIZA DE SADE 1 TANTRYZM

Nie powinno byc’ niczym m’ezw]efym 10Zpoczgeie niniejszej pracy od tezy~negacyi mowigcej, Ze tiie istnicje jeden Markiz de Sad; mnogost sp@'nyck 2e sobg Opisow fego
pochodzenia genealogicznego niesic wraz z sobg wspélmiernie duzo informacji sprzecznych co do jego péZniejszych poczynari, co wspdtezesnie uniemozliwia
wytworzenie jednqgo 1 /eo]aerenmqgo obrazu kim tak napmwd; byf ten XV II-wieczny prozaik. Moz‘liwm Jest to, ze m(gdy nie byfo to zadaniem wykonalnym W
stopriiu. obiektywnym, bowiem zmyslnie tworzona auto-legendal 1 |, od samych poczgtkow jego tworczosti, zakrzywiata rzeczywistost faktow, tworzge dualizm
dzielcgcy orego autora na , De Sade'a cztowicka” i |, De Sade'a pisarza’ ]<Z‘61y W przestrzent publicznej uchodzit powszecknie za bmmlistycznqgo emdytg zas ‘W Zyciu
prywatnym postrzegano go ja]eo mMezZczyzng o niezw/eﬁej czutoszi, o czym s'wiadczy bogata korespondenc]a od mfodyck) zqfascynowanyc}) Jego osobg kobiet, z lubostig
tytufujcgcyck 20, Swigtym” lub ))biedn)ﬂn”[ 2]) w zaleznosti od tego, czy jego nazwisko przewijafo sig wowczas przez welur pa@zs]eicb salonéw, czy tez dlatqgo, ze
odbywat on wiasnie kiorys ze swoich liczrrych wyrokéw za nierzqd i sodomig/ 3 .

Pewng spdjng podstawg do analizy tego nicbanalnego charakteru odnajdujerny jednak w obszernym dorobku artystyczno-filozoficznym twérey, kidrego
analiza porownawcza z hinduskim nurtem do]ehyny tantryzmu b;dzie stanowila temat niniejszej pracy. W pierwszej /eolq'nos’ci ormowiny system fz’lozq"z'czny
autora, w dmgiej przejdziemy do wtfumaczenia kilku podstawowc}) termindw do/ehyn Wschodu ( w tym tcmhy)) by nastgpnie moc oba te systerty mys’li ze sobg
porownac,

Elementem /eluczowm dla mys’li ﬁlozcﬁczmj Markiza de Sadea Jest koncept cnoty, /<t61y w ontologii ckrzes’czjdﬁs/eiq’ stanowi state przejawy dobra,
realizowane przez czlowicka poprzez czyny — zaréwno fizyczne, jak i mentalne — bedgce WYTazerm Jego ciqgfego aspirowania do stanu momlnej doskonatosci oraz
wspélpracy z faskg Bozg. Ks. Artur Niemira stwierdza, Ze pytanie o istote crotliwosti jest tym samym, co proba odpowiedzenia na pytanie o0 szczgscie i cel
ostateczrny czlowicka, o realizac];e siebie ja/eo osoby W sposéb wolny) S’Wiadomy I odpowiedzialny) a Wigc 0 bycz’e osobg, /etérej de@zje 1 czyny ]eonstymujq wlasne
czfowieczeﬁstwo”[ 4]. De Sade przyjmue w swoich dzietach tp whashie dg‘inic]g jedna]e fo, ]'a]e 1q postrzega, fest mﬂeowitym wypaczeniem jej pierwotnego
rozumowaria chrzescijariskiego.

Autor zaklada bowiem, Ze cnota, zaprawdg, przyczynia sig do poglebiania dobra jako stanu wewngtrznego czlowicka, jednak owo dobro a priori nie
przyczynia sig do pogéebiania siebie SAIego W ZNnaczeniu um'wersaln)ﬂn) tzn. jest ono pozbawionym rmlnej mocy sprawczej symbolem) a wige i takze — dziataniem
moralnie i rzeczywiscie wzglednym, kiSrermu w swej esencji brak Boskiego uprawomocnienia, ktdrego odbicie mozna byloby odnaleZé w swiecie doczesrym.

W wizji de Sade’a, cnoty prawdziwg dla konstrukeji swiata, posiadajgcq rzeczywistg mo jego ksztattowania, jest zto, kidre, bedgc najbardziej aktywny sitg
W 690 naturze, odwrotnie niZli czynienie dobra, przyczynia sig do Jego rozwoju. Swiat przestaﬂ?y istniec, gdyby nie Jego destmkgzjna natura. Wyraza on owg mys’l
poprzez slowa Markiza de Bressaca, jednej z wielu postaci, kidre napotyka na swojej drodze Justyna, bobaterka noweli Niedole croty: , [... | w oczach natury kazda
forma jest réwnie dobra, nic nie ginie w tym ogrommym tyolu, w kiérym dokonujq sie wszystkie jej zmiany, wszystkie czgsci materii, kidre tam wpadajg, odnawiajg
sig bez przerwy pod iy postaciari [] zniszczenia 0Zywiajg fej wladz, utrzymujq jej energz;e”[ 5]. W znaczeniu indywidualnym de Sade utrzymuje tg samg
fezg, twierdzgc, ze jedynie poprzez k@ewqgoistjzczne postgpowanie szczgscie jednost/ez’ moze zostac osiggnigte W stophiu Zadowalaqum) nawet jez'eli dokonuje ona zla.
Sylogistycznie ujmujgc: jez‘eli czynienie la przyczynia sig do 7e [}'ednostki] dobra, ]'czk 1moze nie byc’ ono dla niej przejawern dobra obie/etywnggo) natorniast jak fo, co
Jest okreslane mianem ”zfego’; a e jest nym dla owej jednostki, 1moze wdawaf’ sig dla niej czyms innym niz zlo rozumiane czysto subiektywnieP

Odpowiadajqc zatern na rozwinigte przez ks. Niemirg pytanie o istolg cnoty, przyjmujgc perspe/etng Sade’'a, mozna z pefmg stanowczoscig stwierdzic, Ze
szczpstie mozliwe Jest tyl]eo wtedy, gdy jednost/ea) nie zwazajgc na nic poza wfasnym dobrem, czyni fak, by za wszelkg ceng dopefniac’ swoje rzgdze, bez baczenia na
ich potencjalncg szkodliwost dla bliz‘niego; Jest to jednoczes%ie celem ostateczrym czlowicka, a takze drogc; ku Jego samorealizacjz; ]etérej do/eonuje on poprzez ob];ecie calg
swojg istotg drogi rzqdzy) ktéra, ja/e notorycznie pod/eres’la to Sade poprzez kreac]ée swoich postact stamjcggzc}) sig odzwierciedli¢ sobg istotg idei lz'bertynizmu) ZaAWSZe
pozostawiona jest przed indywidualn)ﬂn W[?O?’E?ﬂ czlowicka, kté@z) bedge z narury wolnym) sarmodzielnie degzduje) (zy czynic z ukierunkowaniem na dobro ( nie
zwazajgce przy tym na dobro wfasne), lub czy czyny swe pode]'mowac’ tak, by wszyst/eo) co dokola jednost/ei Byfo przez nig Mleiemn/eowwane w je] wlasng strong.

Whpaczenie pryncypiow w celu uzyskania WeWNetrznego spefnienia: taki sposéb mys’lenia prowadzi do zasadniczqgo przewartosciowania ]eatqgorii
momlnyc}). Sade, konsekwentnie odrzmajcgc moralnost zewngtrzng i inszytmjonaln% do/eonu]}e 7 mdy/«alnej reinterpretacji. Na gruncie jego filozofiz’ jednost/ea nie tyle
odrzuca cnolg, co przeksztafm 14 zgodnie 7z w%asnymi potrzebamz; ]ez'emjcgc sip zasadg absol%mej autonomii, co z perspe/etyw filozcjii Wschodu odpowiada w sposéb
bardzo bliski tantrycznej do]ehynie Drogi Lewef Reki, kiéra nim zostanie przyrownana do systemu mys’lowego francus/eiqgo oswieceniowca, musi zys]eac’ drobne
Mprowadzenie.

W buddyjskim| 6 | systemie Powszechnej Drogi Wyzwolenia| 7| (san. Mabajana), wystepuje doktrynalny podziat na dwie drogi o cechach wzajermnie sobie
sprzecznyeh”, jednak majgeych wspélny poczgtek i koniec — sg to: Droga Prawej Reki (san. Dakszinaczara) oraz | przeciwna je” Droga Lewej Reki (san.
Vamakara). Ich cechowg dychotomig mozna zamkngé w wproszezonym podziale na kontemplacie (Dakszinaczara) i akge (Vamakara). Pierwsza z nich cechuje sig
pogf‘ebianiem Wfasnyfk ddbr momlnyck powszec})nie okres’lanyck przez ogéf ja]eo cnoty oraz podtrzymywanm ich, rozwijaniu ich wzdluz zastanej linii percepeyjne]
ogéfu, nadawaniu jedne]; lub kilku z nich, o]eres’lonyck  form o nowc]? wmiamc]o ich urzeczywistniania. Swojg istotq Dakszinaczara odpowiada : )]elasycznej” drodze
Dbarmy| 8, kiora dzieli sip na trzy elementarne | stany wiajemniczenia” (san. dbarmal 9 |), kidrych osigonigcie skutkuje osigonigciem przez adepta (san. sidbhi)
stanu oswiecenia (scm. mo]esza). Owe ,stany” to: I. artha, 0znaczajgea rezygnacje z débr doczesnyck oraz oderwanie sig od przywigzania do nich, 2. kama,
0znaczajgea Wyrzeczenie sig poz'qdliwos’ci cielesnej oraz z'mpulséw selesualnyck, 3. dbarma, w by kontekstie oznaczajgea poznanie istoty Dkarmy, rozumiane] tu
ja/eo zasadnicza struktura 12ecZyWistosci i fundament porzqdku /eosmicznego) obq?nujchgo 2aréwno qut matm’alny) ja/e 1 metamaterz’alny. Nalezy nadmienic, Ze
zarowno  Dakszinaczara jak i Vamakara nalezg do szerszego nurtu tantry, kiérej etymologial 10| odnosi sig do nieprzerwanego dziatania — aktu wpisanego w

cz’c&gfos’c’ duckowej pm]ety/ei i wni/eajchgo 7 przynalez‘nos’cz’ adqm do o/eres’lonq’ lini prze/eazu.

[L] ,W jednym z listow, kisry nazwat Wielkim listem do Pani de Sade, omawia szczegélowo swe przewinienia, dowodzge, Ze winy jego wyolbrzymiono, a cz¢st oskarzenia polega na falszywych zeznaniach. Jak pisze Georges Bataille (La Littérature et le Mal), «policja nie mogla obeigzyc go Zadng prawdziwg zbrodnig»”.
CFf: Niedole cnoty. Zbrodnie mitosci, D.AF. de Sade, thum. Jacek Trznadel, wyd. Wydawnictwo Eédzkie, £6dZ 1985, str. 235. Fragment z postowia Jacka Trznadela.

[2] Metaphisics of Sex, Julius Evola, wyd. Inner Traditions International, Rochester, Vermont 2018, str. L06.

[ 3] Sam autor réwniez zdawat sip na czute gesty, dedykujac drugg wersjg Justyny swojej wieloletnief partnerce, akiorce teatralnej Marii Konstancji Renelle-Quesnet. Cf: Justyna czyli nieszczgstia cnoty, D.AF. de Sade, thum. Marek Bratus, wyd. Wydawnictwo £édzkie, £6d7 1987, str. 6-7, 236.

[4] Czy warto dzis rozmawiac o cnotach?, Ks. Artur Niemira, wyd. Studia Whodawskie 8, Whodaw 2005, str. 86.

[ 5] Niedole cnoty. Zbrodnie mitosci, str. 51.

[6] ,,Wplyw buddyzmu tantrycznego na hinduizm byt tak gleboki, ze az do dnia dzisiejszego wigkszosé naukowedw Zachodu jest pod wrazeniem tego, Ze tantryzm jest tworem hinduistycznym, kidry nastgpnie zostal przejety przez bardziej lub rmniej dekadenckie szkoly w buddyzmie” (podkreslenie moje). Cf: Zasady buddyzimu
tantrycznego, Anagarika Govinda, w: Buddyzm, wybér tekstéw i opracowanie: Jacek Sieradzan, Wit Jaworski, Marian Dziwisz, wyd. Biblioteka Pisma Literacko-Artystycznego, Krakéw 1987, str. 92.

[7] Innym z dopuszczalnych thumaczert terminu , Mabajana” jest ,,Wielki Wsz” (Cf: Ibid,, str. 231.) lub ,,Wielka Droga”. W klasyczrym podziale murtow buddyjskich Mabajana przeciwstawiana jest ,,Matej Drodze” (san. Hinajana), co odpowiada ogélnemu rozrdznienin na buddyzm pétnocny i potudniowy.
Francuski bistoryk religii René Guénon postrzegat buddyzm pétnocny jako tradycje pelng — metafizyczng, ukierunkowang na poznanie Dhbarmy — w przeciwieristwie do buddyzmu potudniowego, kidry uznawat za_formg niepelng. Guénon analogicznie zestawiat ten podziat z dwoma gléwnymi systemami mysli w
staroZytnych Chinach: taoizmem (przeznaczonym dla elit intelektualnych i politycznych) oraz konfucjanizimem (powszechnie praktykowanym przez nizsze warstwy spoteczne). Cf: Introduction to the Study of the Hindu Doctrines, René Guénon, thum. Marco Pallis, wyd. Sophia Perennis, Hillsdale NY 2004, str. 140.

[8] Adektwatrym thiumaczeniem terminu ,, Dharma” jest ,,[Podtrzymywane] Prawo/Porzqdek [Wszechrzeczy|”. We Wichodniej kostmolog jest ona odwiecznie nieporuszong naturg rzeczywistosci i nad-rzeczywistosti; jest ona punktem lub osig, kisra , dyktuje” miejsce i trajektorip poruszania sie kazdego z bytéw; jest ona
Srodkiem, poczgtkiem, inicjatorem wszechrzeczy, ,,mimowolnym @tmkm” kosmicznego porzqd/m rzeczy, obcjmujqaym wszystkie l{yly i wszystkie stary bytéw. W swojej istocie stoi ona poza moralnoszig, ktéra ze swojej natury czym’&zby Jg dualis{yfzmg — Dhbarma stoi poza dobrem i Zlem, poza ,,tak” i poza ,,nie”. Cf: Studies
in Hinduism, René Guénon, thim. Henry D. Fobr, Cecil Bethell, wyd. Sophia Perennis, Hillsdale NY 2001, str. 48-50.

[ 9] W tym miejscu pisownia ”dbarmy” nie przez pomyﬂe; Zzostala zapisana maly literg, poniewaz terminy dbarma i Dharma, cho¢ sg sobie pokrewne, a w sanskrycie zapisywane sq za pormocg stow o tef sammej pisowni i wymowie fonetycznef (D/mrma = ?Ff, dbarma = %F':D, 1iie Sg One ZNAczeniowo idmtyfzne. ,,Mata
dbarma” odnosibsz;e dg ]incl))widualn});bkobowigjim norm moralnych i 16l spolecznych, jakie przypisane sq cztowickowi w indywidualnym kontekscie Zyciowym. Jest to wige dbarma , osobista” lub | sytuacyjna”, kidrej przejawy w swiecie doczesnrym sq zmaterializowanymi elementami | wigkszej dbarmy”, kéra przejawia sig
2a pomocy trzech swoich postaci: arthy, kamy i dbarmy.

[ [ 0] Lantra” oznacza takze | zwéj materiatu”, co odnosi sig do pojecia sutry oznaczajgeego skondmsmany, aforystyczny traktat. Samo stowo | sutra” pefni te samq rolg znaczeniowg, co stowo ,,nic”: tantra Jest zatern zwojem materiatu uplefionego Z sutr ( m‘@ syfnbolizuj@fb figgfos'f’ przckazu tmdyfji. &2 Symbolism of the
Cross, René Guénon, thum. Angus Macnab, wyd. Sophia Perennis, Hillsdale NY 2001, str. 75.



Nim zostanie opisana Droga Lewej Reki nalezy wezesniej wytlumaczyé bistorig powstania jej doktryny. By to uczyni¢ niezbgdnym jest w pierwej kolenosci
wyttumaczenie podstawowego dla hinduskief eschatologii kosmologicznego konceptu zwanego Epokami Manu| 1 | (san. Manavantara)| 2 |. Zgodnie z tym poglgdem,
czas w hinduizmie nie Jest postrzegarny w sposéb lineamy — Z jasno okres/lonym poczqtkiem ( Stworzenie s'wz'ata) i koricem (Apo/ealzpsa) - ja]e ma to miejsce W
kulturze Zackodnie]; ZArowno w tmdycjack przedckrzes’ajaﬁskicb) jak i chrzescijariskich. Zamiast tego, czas ma charakter cy]eliczny I ‘Wiecznie powtarzajgey sig.
Kazda epoka Swiata (san. kalpa) dzieli sip na cztery kolejne cykle, zwane jugami. Sg to: Krita Juga| 3], Treta Juga| 4], Dwapara Juga| 5] i Kali Juga (Wiek
Zelazny / Wik Ciernny). Koncepja Drogi Lewej Reki zostata wytworzona w. trakcie trwania tej ostatniej| 6 | — Kali Jugi — cechujgeej sig najwigkszym
zepsuciem cztowieka, jego duchowego upadku polesajgeym na kultywacji przemocy i ionorancfi, kiéra w bhinduizmie jest postrzegana na réwni z glupotg (san.
awidja), przejawiajgeq sig poprzez nieche lub silng, mentalng niemoznos¢ poznania Dbarmy. Jej zainicjowaniu przyswiecala ched, utrudnionego przez naturg
czaséw, podtrzymaniu w cztowicku duchowego, jedynego prawdziwie uniwersalnego i Absolutnego pierwiastka — Dbarmy — co miato zostal dokonane przy
jednoczesrrym postuzeniu sig esencig swojej epoki poprzez jej absorbacie i transformacje (san. Gubjasamadza)| 7. Adept Vamakary wykorzystuje zatem swoje anty-
cnoty, makgzmalizvg’qc je w sobie do ich moz‘liwc/? Qranic, ktére w pewnym 1morencie od/e@wajq przed nim granice swojej skoticzonosti, iluzog)cznos’ci 1
nietrwatosci. Sg one zaprzeczeniem Dhbarmy, a zatem — powinny zostat przezeti odrzucone jako faiszywe) wprowadzajcgce Jego umysf % niebezpieczny dla duszy
stan awz’djz; a naslgpnie prze/esszcone w d/mrmy,

Chot opisarny powyzej system 1moze wdawac’ sig wypaczenierm W stosunku do pierwotne] do/et@my Drogi Prawe Reki, nalez'y pod/eres’licj 2= W
przeciwieristwie do chrzescijaristwa — tradycja hinduistyczna wykazuje znacznie wigkszq  tolerancje” wobec tworzenia ,nowych” odtaméw doktrynalnych. O ile
bowiem dana ,nowa” nauka odwotuje sig do Dhbarmy i opiera sig na autorytecie Wedy, uznawanej za Uniwersalng Prawdg o ponadludzkim pochodzeniu (san.
apavruszeja)| 8 |, jest ona akceptowana rdwniez przez starsze szkoly jako im réwnoprawna,

Lo wiasnie opisane powyZej , wypaczenie” oryginalnej i tradycyjnej formy duchowej drogi ku Absohutowi tworzy glebokg korelacjp z sadowskg ontologig
filozoficzng, w ktdrej autor odwraca katolickie postrzeganie Boga jako istoty dobra, tadu i opatrznosti. Tym, co odréznia de Sade'a od innych oswieceniowych
krytykéw chrzescijaristwa — chociazby takich jak Wolter — nie jest sama krytyka zastarrych struktur, lecz bezwzgledna konsekwencja w realizacji postulowanego
przez siebie systemu. [ anty- Jetycznego oraz préba osobistej transformacyi opartej na jego podstawie. Bdg Sadea, podobnie jak Bdg Woltera, oczywistie, istnigje — nie
jednak jako Zrodto dobra, lecz jako beznamigtny Demiury.

Bdo Sade'a Swiadomie Zapro]}fktowaf swiat jako tepigey wszelkie dobro, b;dqu Wrogl /eaz'dej istocie Zyjgce, kiéra wystepuje przeciw Niemu, ]eiemjzgc sig
przy tym humanistycznymi ideamni, b;dcgcymi W SWOje] esencyi sprzecznymi z istotq bezideowe]; mechanistyczne] Natury, ktéra nagradza makabry zla. Przekonanie
to znajduje swoje literackie odzwierciedlenie w powiesti Justyna (swg kompozygig wzorowanej na popularnej wéwezas formie wolterowskiej powiastki filozoficzney),
w kidrej dwie siostry — Julietta i Justyna| 9| — wraz z chwilg smierci ich ojca rozdzielajg sig, podgzajge dwiema wzajernnie sobie przeciwnymi sciezkami: Julietta
staje sig ekskluzywng kurtyzang, dzigki czemu w szybkim tempie pormnaza ona swojg czest ojcowskiego spadku, zyskujac przy tym slawe oraz wysokg pozycje
spoleczng; Justyna pragnie zas pozostal wierna swoim chrzescijariskim idealorn, za co zostaje ona skarcona przez los, zostajge przezeri skazana na liczne rabunki,
poniZenia, tortury, gwatty, czego kulminacjg staje sig jej smierc w wyniku porazenia piorunem, ktdra, jak stusznie zauwaza badacz Jacek Trznadel, symbolizuje
fallizm [ [ 0]) co rozwinigte moze zostal takze o hinduskie postrzeganie Zmrzy, /etérej plorury meolizujq swigte, cielesne pochzenie @an. mait]mna) Siwy
symbolizujgeego statost, kiory pragnie posigst chaotyczng nature Siakti reprezentujgeq naturg Swiata.

W przeciwienstwie do tantrycznej Dirogi Lewef Reki, kiéra dopuszcza uzycie anty~cnoty ]'ako narzgdzia dmbowqgo 10ZWOjUt 1 ostateczrnego prze/eroczenia
iluzji (scm. maja)) de Sade nie dostrzeoa w swoich pragnieniach ich fundamenmlnie iluzogzcznej natury. Cho¢ doskonale rozumie mechaniziy, kidre rzgdzg
Swiatem i czlowiekiem — co ukazuje ckoc’by w stowach markiza de Bressaca — nie do/eonuje on aktu transformacji (mokszy), De Sade pozostaje tym, Kiéry w
drodze akq'i uznaje, ze moc jest celem SAMym w sobie; Jego Sciezka nie prowadzi ku oswieceniu, poniewaz jego pragnienia, mylm’e brane za nieskoriczone, sprawiajg,
Ze (popadajge w awidjg), nie rozpoznaje ich jako znakéw nierealnosci Swiata doczesnego. Z tej perspektywy, filozofia de Sade'a przypomina droge tantryczng tylko
pozornie — jako odwrdcenie tradycyjiych wartosti czynione jest z pominigciem finalnego etapu sublimacji esencyjnosti wszechswiata (Dbarmy). Podczas gdy
prawdziwy adept Vamakary transmutuje wlasne anty-cnoty w narzgdzia transcendencyi i powrotu ku Dbarmie, de Sade celebruje je jako koricowy cel skoriczony,
zatrzymujgc sig w polowie drogi — na granicy Absolutnego poznania esencji wszechswiata, lecz z dala od jego catkowite] absorbuji

Szymon Jerzy Kochariski

[1] ,,Manu” oznacza , kosmiczng inteligencje” cechujgeg sig uniwersalnostig, kira manifestuje sig w , sumie istot stworzonych przez Boga” (san. prajapatia); to ona odpowiada za przebieg danych cyklow (jug). Cf: Introduction to the Study of the Hindu Doctrines, René Guénon, thum. Marco Pallis, wyd. Sophia
Perennis, Hillsdale NY 2004, str. 148-149.

[2] Etymologiczne znaczenie stowa ,;manava” oznacza ,istoty myslgeq” i wigze sig ono takze ze stowem ,;mana” oznaczajgeym psychiczne ub racjonalne zdolnosti czlowicka. Guénon nazywa Manavantarg mianem , prawa harmonii”. Cf: Ibid,

[3] Zwana jest ,,Zotym wickiem”; cechuje sig ona harmonig wszechrzeczy; ludzie w nim Zyjaey Zyjg wedhug Dbarmy z samef zasady swojej wewngtrznef natury.

[4] Zwana jest ,, Wickiem Srebrinym”; cechuje sig koniecznostig werbalizacji Dharmy za pomocg religijitych ryuatéw.

[5] Zwana jest ,, Wickiem Brgzowym”; cechuje sig poczgtkiem narastania duchowych niepokojéw, a personalne doswiadczenie Absolutu staje sig dostgpne wylgcznie dla pojedynczych jednostek.

[6] Studies in..., str. 63.

[ 7] Buddyzm, str. 91, 234.

[8]1hid, sr. 125-126,

[9]Symbolicziy wymiar tej bistorii poglebia réwniez etymologia imion sidstr, kiérych Zrédlostow wywodzi sig z faciriskiego iustitia, oznaczajgeego sprawiedliwost. Justyna i Julietta stajg sig wigc symboliczng paraboly sadowskiej koncepcji tego, co uznawane jest powszechnie za sprawiedliwost — z jednej strony przez
cztowicka, osadzonego w moralnych ramach chrzescijariskiej tradygji, z drugiej zas przez bezosobowg i brutalng Naturg, kisra kieruje sig logikg radykalnic odmierng. Ostatecznie to nie cnota i postuszeristwo zostajg nagrodzone, lecz makiaweliczne dostosowanie sig do mechanizméw swiata — zgodnych z jego prawdziwg,
niemoralng esencjg.

[10]Niedole..., str. 241, z postowia tumacza.




MORALNOSG KONTRA OKRUCIERSTWO : TEATRALNA DYCHOTOMIA SCHILLERA | ARTAUDA

W historii europejskiej mysli teatralnej trudno bowiem o
bardziej wyrazisty kontrast niz ten miedzy Friedrichem

a2 Antoninem Artaud’em". Cho¢ dzielily ich

Schiller’em
filozofie, jezyk a przede wszystkim ramy czasowe, obaj
pozostawili w swych dzietach radykalnie odmienne wizje idei
teatru - jedng moralizujgco - humanistyczng, drugg brutalno -
ekspresjonistyczna.

Schillerowskie rozumowanie teatru, mozna by rzec, jest
silnie ukierunkowane przez jego doswiadczenia z dziecinstwa.
Urodzony bowiem w czasach wojny siedmioletniej, byt synem
wojskowego lekarza i od mlodosci doswiadczal rygorow
autorytarnego wychowania, a takze opresyjnej edukacji, ktérej
to szczerze nienawidzil. Nie bedzie zatem wielkim

zdziwieniem, iz w jego dramatach odnalezé mozna

buntownicze echa mlodziericzego sprzeciwu wobec wiladzy i

skostnialym  normom. Debiutancka sztuka  Zbdjcy,

wystawiona w Mannheim w 1782 roku, wywolala
entuzjastyczne reakcje widzéw, ale tez cenzure — Schillerowi
zakazano dalszego pisania i zmuszono do ucieczki.

"' Niemiecki dramaturg epoki Sturm und Drang (Burzy i naporu) a takie Weimarer Klassik (klasyka
weimarska.)
Pl Francuski aktor, dramaturg, rezyser, pisarz, teoretyk teatru epoki modernizmu.

W jego dramatach oprdcz buntu widaé takze wyraznie swojego rodzaju fascynacje ideg moralnosci (moralische
Anstalt des Theaters), tolerancji oraz silne przekonanie, Ze teatr powinien propagowac funkcje wychowawczg. W
eseju Teatr jako instytucja moralna Schiller postawil teze gloszaca, iz to wlasnie scena teatralna ma ksztattowad
wszelkie cnoty obywatelskie, uczy¢ wspolczucia a przede wszystkim tolerancji oraz szeroko rozumianej
sprawiedliwosci. Silnie inspirowany kantowskg filozofig postulowal, by tragedia ukazywata nie tyle co cierpienie, co
moralny opér wobec niego - bohaterskg walke jednostki o zachowanie godnosci i wolnosci wewnetrznej. Ponadto
Schiller nakierowuje takze na wizje, mowiacg ze teatr to szkota praktycznej madrosci: “Theater als Schule der
praktischer Klugheit” - miejsce, w ktorym mozna nie tylko doswiadczy¢ emocji, ale i nauczy¢ sie sprawiedliwego
osadu w duchu kantowskiej filozofii. Sama tragedia dla Schillera nie polegala stricte na wzbudzaniu litosci w imie
cierpienia, lecz na ukazaniu moralnej niezaleznosci bohatera, jego oporu wobec losu i wiernosci obowigzujgcym
owczesnie zasadom. Patos de facto jest niezbedny, aby podniesé rozum i nadaé dramatowi prawdziwy wplyw.
Sprzeciwial sie sentymentalizmowi, ktéry poruszal ducha, ale nie pozostawial trwalego wrazenia. W swoim
traktacie O wzniostoséci®” rozwinal idee, ze sztuka moze uodporni¢ czlowieka na tragedie zycia poprzez
reprezentowanie wolnosci moralnej. Odwolujgc sie do Lessinga i Kanta, podkreslal, ze teatr powinien przekazywad
wartosci takie jak tolerancja, prawda i braterstwo ludzi. Chociaz pdzniej zostal niestusznie oskarzony o nacjonalizm,
jego prawdziwym celem bylo pokazanie uniwersalnego ducha - niezaleznie od klasy', pochodzenia czy czasu. Dla

Schillera patos byl narzedziem budowania wzniostosci, a wzniostosé — swoistg droga do wewnetrznej niezaleznosci

ducha.

1 Friedrich Schiller, 1784.
2 Friedrich Schiller, 1793-1796.

BI'standeklausel - klauzula stanowa, ktéra odrzucal w swych dzietach Schiller.



Tymczasem Artaud, awangardysta i twdrca wizji théitre de la cruauté (teatru
okrucienistwa), odrzucatl idee teatru jako moralnej lekcji. Jego sztuki teatralne
mialy bowiem za zadanie wstrzasnac cialem, jak i duszg, miaty przebié sie przez
skorupe racjonalistycznego, wspdlczesnego cztowieka a co najwazniejsze, dotrzed
do czesto to brutalnych i1 pierwotnych instynktéw natury ludzkiej. Okrucienistwo
nie oznaczalo wylacznie dla niego przemocy fizycznej, lecz radykalne zerwanie z
konwencjg, w tym takze z hipokryzjg wynikajgcej z moralnosci. Artaud chcial, by
teatr nie tyle wychowywal, co wypalal klamstwo z widza jak zelazem. Artaud
zwigzany z surrealizmem, lecz szybko wyobcowany nawet z danej awangardowe;j
grupy, Artaud glosit konieczno$¢ zerwania z racjonalnym, literackim i
moralizujacym teatrem Zachodu. W swojej stynnej koncepcji Teatru Okruciedstwa
postulowal scene, ktdra nie poucza, lecz wstrzgsa — wywoluje reakcje cielesng,
pierwotng, niemal rytualng. Cruauté nie oznaczalo brutalnosci fizycznej, lecz
nieuchronnos¢ konfrontacji z najciemniejszymi aspektami ludzkiej egzystencji —
lekiem, $miercig, obtedem. Jego teatr mial dziatad jak katharsis przez szok, poprzez
dzwiek, ruch i obraz, a nie przez stowo. Odrzucatl tekst jako centralny element

przedstawienia, twierdzac, ze prawdziwe znaczenie rodzi sie poza jezykiem — w |
doswiadczeniu cielesnym i emocjonalnym. -

W Teatrze i jego sobowtdrze'! Artaud pisal o potrzebie ,,prawdziwego
teatru”, ktory nie reprodukuje zycia, ale je przeksztalca. Jego wizja byla
mistyczna, anarchiczna i antyintelektualna - teatr nie miat edukowac,
ale wyrwad widza z marazmu cywilizacji. W tym sensie jego mysl byla
nie tylko krytyka europejskiej tradycji, ale takze egzystencjalnym
krzykiem - proba dotarcia do glebokiej, zapomnianej warstwy
czlowieczenstwa.

Ciekawym moze by¢, iz w jednej kwestii Schiller oraz Artaud sie
zgadzali. Podobnie jak Artaud, Schiller byl zdania, Ze nie nalezy
reprodukowad a tworzy¢ - by¢ Tatmensch (czlowiekiem czynu). Owg
mys$l zauwazy¢ mozna chociazby w dramacie Die Rauber (Zbdjcy),
gdzie postacie wypowiadaja kwestie - cytujac wersje oryginalng, ktéra
moim zdaniem najlepiej odzwierciedla idee - “Mir ekelt vor diesem
tintenklecksenden Siakulum.” W polskim tlumaczeniu proponuje sie
dany przektad: “Gdy o wielkich ludziach czytam w Plutarchu swoim,
obrzydliwos$¢ mnie bierze na ten wiek $limaczy.”””! Dane stowa mozna
interpretowac jako swoiste przeciwstawienie sie biernosci tworczej,

3 . o .
Bl czyli przezuwaczami

polegajacej bowiem na byciu tzw. wiederkiauer
tego, co juz powszechnie powstalo i funkcjonuje. Co wiecej, Schiller
uzywa takze okreslenia “Kastraten Jahrhundert”, co w tym samym
przekladzie zostalo przettumaczone jako “wiek kastratow”, ktore takze
nawigzuje do powyzszej biernosci oraz ‘przezuwania’ przez innych
tworcow.

Dychotomia ta pozostaje aktualna i inspirujaca: czy teatr

powinien stluzy¢ wspodlnocie jako narzedzie etycznej formacji, czy raczej

burzy¢ normy i demaskowac iluzje kultury? Wspolczesna scena czesto
laczy oba bieguny — moralnosé i okruciennistwo — w napieciu, ktdre

pozwala widzowi nie tyle sie ,nauczy¢”, co doswiadczy¢ granic
/ swojego czlowieczenstwa.

e = N Julia Sulecka

M Antonin Artaud, 1938.
Pl Ttumaczenie: Michat Budzyriski.
Bl Okreglenia tego uzywal Nietzsche.




SLONCE MESSIDORA

Z perspektywy Palais Royal naprawde jest sie panem $wiata, a przynajmniej Paryza. Ttum wypltywajacy z kawiarni zapomina na chwile o

Ludwikach. Tak, Camille’u, ci ludzie czekajg az ty ich poprowadzisz. Nie zastanawiaj sie czy dasz rade; historia chce wybudowad ci posag
trwalszy niz ze spizu, nie ma chwili na wahania! Liscie, ktére odgarniasz z czota, bo natretnie wpadajg w twoje oczy, to wieniec laurowy,
ktéry ofiarowuje ci natura. A ona si¢ nie myli.Oczy paryzan blyszczg i nie jest to spowodowane promieniami storica, ktére w te lipcowe
dni samotnym, leniwym krokiem przechadza sie po niebie. Natura si¢ nie myli, ale jest pelna paradokséw. Symbol Ludwika XIV jest
najjasniejszy wlasnie wtedy, kiedy lud Paryza jednoczy sie w obliczu walki o sprawiedliwos¢ i wolnos¢. Nastal punkt zwrotny w historii
Francuzow i kazdy bedzie mial szanse przyczynié sie do zmian, ktére nadejdy. Kazdy, bez wzgledu na urodzenie i majatek. Camille ma
wybujalg wyobraznie i wrecz widzi reke Rousseau, ktora podaje wyzwolonemu ludowi francuskiemu umowe spoteczng, najbardziej
oddajaca stan natury w swiecie cywilizacji. Wizja tak samo $mieszna, co heretyczna, sprawia, ze usmiecha sie pod nosem. Woli jednak nie
wiedzied, co zrobilby Maximie, gdyby dowiedziatl sie, co jego przyjaciel wymysla o wielkim filozofie. Wtasnie! Robespierre! On tez musi
gdzies tu by¢. Cudownie byloby wcieli¢ w zycie marzenia, ktér snuli na korytarzach kolegium Ludwika Wielkiego. Moze Maximilien
bedzie mniej sceptycznie nastawiony do idei republiki, kiedy zobaczy, ze znajduje sie ona na wyciagniecie reki?

Camille czuje, ze ktos uwaznie mu sie przyglada i rozglada sie wokot siebie niespokojnie. Czy to mozliwe, ze ktos donidst wtadzy o
wrzeniu, ktore powoli wylewa sie z Palais Royal? Czy juz teraz, na samym poczatku, zacznie sie ucieczka? Ludzie nie bedg chcieli odejsé, co
stanie sie, jesli krél pozwoli na uzycie sity? Jesli padnie chociaz jeden strzal? Czy zniszczy on wszystkie nadzieje tych ludzi? Czy ten jeden
potencjalny strzal, na nowo zmieni bieg historii i sprawi, ze lud na nowo pograzy sie w ciemnosciach? Camille zaczyna coraz bardziej
chaotycznie obserwowac osoby zebrane wokot niego. Gdzie s3 te oczy, ktore tak uparcie sledzg jego ruchy!? Gdzie!? Spostrzega je w koricu
i w jego serce wlewa sie ciepto, ktore nie powoduje lipcowa temperatura. Lucille... Jest tutaj, kochana, wyteskniona, stodka panna
Duplessis. Takze rozglada sie nerwowo, jakby bala sie, ze dostrzeze jg ktos obcy. Ale wzrokiem prowokuje Camille’a, chce zeby j3
zobaczyl. Przysztas najdrozsza, przysztas dla mnie. Zobaczysz, zmienie Francje i wtedy twdj ojciec nie bedzie sprzeciwial sie¢ naszemu
malzenstwu. Caly swiat poblogostawi naszg milos¢, bedg stawiali nas za wzor corkom i synom. Ale czy wiesz, dlaczego, ma chérie?
Dlatego, ze przyszlas, bo to oznacza, ze pdjdziesz za mng wszedzie. Podzielisz mdj los. Ale nie martw sie, on nie bedzie zly. Bedzie peten
glorii i chwaly. A to dzieki wolnosci i twojej mitosci.

Camille odwraca wzrok. Ma swiadomos¢, ze najpierw przyszedt czas na wolnosé, dopiero potem bedzie mogl walczy¢ o mitosc.
Teraz wazniejsze jest to, ze krél odwotal ze stanowiska Neckera, nie plongce pragnieniem oczy Lucille. Wybacz najdrozsza, nadszed! czas
na dziatanie. Ttum z zaskoczeniem obserwuje mlodzienca, ktdry peten zapalu wskakuje na jeden ze stolikéw. Wydaje sie nawet, ze
namietnosci na chwile przygasajg. Wystarczy jednak chwila, a wsrdd ludzi ozywiaja sie krzyki.

— Co on sobie wyobraza!? To nie czas na wyglupy godne zakow! — uczucia thumu sg zgubne, przeciez wystarczy kilka stow Desmoulinsa, a
bedzie go czcil jako ojca zmian. Na ten moment widzi w nim tylko chtopaka, ktory chwieje sie, jakby miat sie zaraz przewrdcicé i nieudolnie
prébuje utrzymac rownowage, przez sciskanie szpady w jednej, a pistoletu w drugiej rece. Dla Camille’a uczucia ttumu sg widoczne jak na
dloni. Thum nie rozumie, co sie dzieje, potrzebuje kogos, kto go poprowadzi. Kogos, komu bedzie mdgt zaufaé i kogo bedzie mogt
pokochad. Jeszcze o tym nie wiesz, Francjo 1 twdj lud takze nie jest tego swiadomy. Ale to ja, Camille Desmoulins, bede t3 osobg. To za
mn3 po6jdy, ja bede prowadzil![1] Zbiera sie na odwage, przeciez bedzie musial powstrzymad swoj drzacy glos, ktéry zawsze zawodzi go w
najwazniejszych momentach. Ale to nie jest wystgpienie w szkole przed kolegami i nauczycielami, ktére w kontekscie zycia jest zupelnie
nieistotne. Od tego, co powie zalezy zbyt duzo, zeby dat sie pochtongé czarnym myslom. Zbiera si¢ na odwage i bierz glteboki oddech.

— Do broni! — stowa gltadko wyplywaja z jego ust, ale nikt nie zwraca na nie uwagi. Szepty jeszcze nie ustaly. — Do broni! — powtarza i
widzi, jak Lucille gwaltownie odwraca glowe w jego strong, jednoczesnie uspokajajac osoby, stojgce wokot niej, i nakazujgc im milczenie.
— Do broni! — krzyczy po raz trzeci, teraz juz w pelni korzystajac z mozliwosci swoich ptuc. Setki par oczy wpatrujg sie w niego z
zaciekawieniem i niecierpliwoscig. Och, Camille’u, teraz nie ma juz odwrotu, cata Francja na ciebie patrzy, nie zawiedz je;j!

Camille nigdy nie bedzie umial powtdrzy¢ swojej mowy. Ma wrazenie, ze w momencie, w ktorym ogniste stowa wylatuja z jego ust,
znikaja z jego pamieci. Wielkie namietnosci uszkadzajg wspomnienia. Pamieta zarys tego, co mdéwil. Wielokrotnie padato nazwisko
Neckera. Krol odwotal go niesprawiedliwie, pokazujac, co czego zdolna jest monarchia. Tak naprawde, to byly minister jest bohaterem
tego stonecznego dnia. On, Camille Desmoulins jest tylko postaricem. A mimo to, na niego splywa chwata. Ale to nic dziwnego, posta
mozna tak samo ukarad za wiadomosé, ktdérg przekazal, jak i nagrodzié. Istotne, ze thtum go stucha. Nie jest cicho, caly czas z réznych
zakatkow odzywaja sie pomruki albo krzyki i Camille’a przez utamek sekundy czuje, ze glos mu sie zatamie. Zaczyna szukad oczu Lucille,
ktére powinny przynies¢ uspokojenie. Znajduje je blizej siebie niz sie spodziewal. Na poczatku wystgpienia dziewczyna stala z tylu,
podpierajac jedna z kolumn, teraz jest tak blisko, ze wystarczyloby wyciggnaé reke, zeby dotknad jej twarzy. Ma ochote to zrobié. Lud
ustyszal, to co powinien. Wie juz, o co musi walczy¢. Zostal uswiadomiony, reszta nalezy juz tylko do niego, Camille moze si¢ usungé. W
podburzeniu tlumu, a potem obserwowaniu go z cienia mitos$ci, nie ma nic ztego. Przychodzi chwila zalamania. Moglby teraz zeskoczy¢ ze
stotu, porwac dziewczyne w objecia i, nie zwazajac na obecnos¢ tylu osdb, gorgco ja pocalowad. Pewnie udawalaby, Ze sie opiera, ale
przeciez wiedzialby, ze jest zachwycona. Wszyscy wiedzieliby, ze to wlasnie j3 wybral. Zastandw sie Desmoulins czy chcesz, zeby wilasnie
tak to sie skoniczylo. Rola sentymentalnego kochanka nie jest zla, ale nalezaloby jg polaczyé z dzialalnoscig innego rodzaju. Masz ochote
uciec, emocje zaczely opadad i powoli do glosu dochodzi przerazenie. Prawda jest taka, ze nie jeste§ mowcg i nigdy nim nie bedziesz.
Robisz teraz cos wielkiego, ale nie jest to cos, co przychodzi ci z tatwoscig i przyjemnoscig. Przemawiac bedzie Robespierre, on sie do tego
nadaje. Pamietasz, jak pieknie przemawiatl w szkole. W glebi wiesz, do czego zostales stworzony. Przypomnij sobie, ile razy udalo ci sie
opisac oczy pieknej Lucille? Twojg bronig jest pidro. Podburzytes lud, wystales go do walki przeciw historii, teraz pozostalo jedno. Stworz
temu ludowi symbole godne tej walki. Thum zauwaza wahanie mlodzienica i szmer staje sie coraz gltosniejszy.

[1] Zbiezno$é z V Piesnig Beniowskiego oczywiscie przypadkowa. (Mrugniecie w strone Voltaire’a).



— Do broni! — krzyczy Camille po raz ostatni i przez chwile otacza go cisza. — Natura jest po naszej stronie! Rozumie naszg wolnosc! Pokazmy
to, niech kazdy ozdobi swoj stdj zielong kokardg, bo jest to kolor nadzieil- wyciaga reke i zrywa lis¢, ktory wcezesniej przykrywat jego czoto.
Drzewo poddaje sie¢ temu, nie stawiajac oporu. Ttum powtarza gest Camille’a i Palais Royal wyglada, jakby jesient przyszta za wczesnie.
Lucille smieje sig, probujac wpiaé lis¢ we wlosy. Desmoulins zeskakuje ze stolu i staje sie czescig thumu, ktdry klepie go po ramieniu i
zachwyca sie jego postawg. — Niech zielony stanie si¢ takze kolorem wolnosci! - krzyczy i obejmuje ukochang ramieniem.

Lud otacza Bastylie i Camille nawet przez chwile nie zastanawia sie, czy wlasnie to chcial osiggnaé swoja mowg. Podoba mu sie, ze
zmiany zaczynaja sie od zniszczenie czegos, co jest symbolem zniewolenia i absolutyzmu. Na ulicy panuje rados¢, ludzie spiewajs,
pozdrawiaja sie, nie zwazajac na wczesniejsze spory. Tak wlasnie wolnosé jednoczy ludzi bez wzgledu na wszystko. Nie rozumie tylko,
dlaczego zolnierze tak zawziecie bronig wiezienia. Czyzby nie chcieli zmian, rownosci i wolnosci dla wszystkich? W tym momencie to oni, a
nie krdl s3 najwiekszymi wrogami Paryza. Dlaczego gubernator nie usunie dzial? Czy jest tak wielkim zwolennikiem monarchii? Powinien
wiedzied, ze jesli wpusci lud do Bastylii stanie si¢ bohaterem. Krdl nie bedzie mogt go uwiezié, bedzie bezpieczny. Dlaczego Bernard-Rene de
Launay nie chce wystuchad zadnej z delegacji? Czyzby az tak obawiatl sie prawdy? Znajduje sie w wiekszym niebezpieczenistwie, opierajac sie
paryzanom, dlaczego tego nie dostrzega!? Do Camille powoli zaczyna docierad, ze zryw, ktory wlasnie sie rozpoczal, nie bedzie mial samych
zwolennikow. Arystokracji wcale nie zyje sie zle, nie bedzie chciala zmian; dlaczego miataby sie dzieli¢ z innymi stanami swoimi dobrami i
przywilejami? Nie kazdy markiz wierzy w swietosci, ktdre objawili oswieceni filozofowie. Encyklopedia, ktdra stoi na pétkach w wiekszosci
bogatych domdw, nie zastgpita Biblii. Nie chce zmian ten, komu dobrze sie wiedzie i bedzie z nimi walczyl. Camille’u, czyzby byto ci ich zal?
Dostali swoja szanse na oswiecenie, nie wykorzystali jej. Plawili sie w luksusach kilkaset lat, nadszedl czas, zeby role sie odwrdcily.
Przypomnij sobie, jak wygladajg rzady arystokracji z krélem na czele? Panuje wsrdd nich sprawiedliwos¢? Dobrze wiesz, ze nie. Moze czasem
zdarzy sie maly wybuch mitosierdzia i litosci, ale czy naprawde myslisz, Ze jest on szczery? Spojrzmy prawdzie w oczy, ich bertem od zawsze
byl miecz. Miecz jako narzedzie sprawiedliwosci... Teraz lud ma okazje wymierzy¢ te sprawiedliwos¢. Nikt nie ma prawa wymagac od niego
lagodnosci i mitosierdzia. Wieki upokorzenia i pogardy muszg zostac oczyszczone, a czyz krew nie oczyszcza? Krew arystokracji sptynie do
rynsztokéw razem z krwig biedakow i dopiero wtedy bedzie mdgt nastaé pokdj. Z grzechy trzeba ptacié... Desmoulins daje si¢ porwad
ttumowi, ktdry coraz bardziej chaotycznie naciera na mury Bastylii. Kazdy dotaczy kiedys do danse macabre, dlaczego nie mozna zrobié tego
juz za zycia? Szczegdlnie, ze w tym wypadku smieré oznacza sprawiedliwosé. Umiera Bastylia, umiera zniewolenie, umrg tez pewnie ludzie,
ci zupelnie niewinni takze, ale zmiany wymagaja poswiecenia.

Bastylia si¢ poddaje, lud sforsowal brame i jest juz na dziedziricu. Radosne wycie ttumu, zagtusza przerazone krzyki zolnierzy, ktorzy
wiedzga juz, ze nie dadzg rady ludziom, ktérzy w tym momencie przypominaja raczej dzikie zwierzeta. Rousseau cieszy sie w zaswiatach
widzgc ten wybuch natury czy moze odwraca wzrok z obrzydzeniem i strachem? Czy to sg panscy ludzie? Czy to dzieki pospolitym
morderstwom da sie przywrdcié stan bliski naturze? Ostatnie krzyki zolnierzy stajg sie pierwszymi krzykami ludzi, ktérych Paryz okresli
mianem patriotow. Tak wlasnie wyglada odwrdcenie sie losu i historii. Gubernator sie nie poddat i zostal ukarany. Jego glowa, nabita na pal,
staje sie symbolem zwyciestwa, ruchomym lukiem tryumfalnym. Camille odwraca sie, zastaniajac dlonig usta. Nie zaluje Launaya, ale nie
podobajg mu sie jego otwarte oczy, w ktorych nie widzi przerazenia, tylko dume i pogarde. To wtasnie czutes w momencie $mierci? Pogarde
do ludzi, ktérych nie chciates wpuscié do wiezienia i dume z powodu tego, Ze im sie nie poddates. Powinni cie ocalié tylko dlatego, zebys
musial oddaé temu ttumowi pokton. Myslisz, ze boje sie twojego spojrzenia? Desmoulins sam przed sobg probuje udowodnié, ze tak nie jest i
spoglada prosto w martwe oczy gubernatora. Mozesz mnie przewiercaé na wskros, prosze bardzo, moje intencje s3 czyste. Byles zolnierzem,
wiesz, Ze nie da sie niczego osiggnac bez rozlewu krwi. Mogles sie do nas przylaczyd, nie chciates. Dokonales wyboru i lud ten wybdr ocenit.
Zrobil dokladnie to, co arystokracja robila do tej pory. Ukaral cie. Nie mnie oceniaé czy byta to sprawiedliwa kara. Historia j3 oceni. Nie
wierze w zycie po smierci, ale mysle, ze gdyby istnialo, spotkalibysmy sie w tym samym miejscu. Bo obaj jestesmy wierni wartosciom, w
ktére wierzymy. Tylko one sg zupelnie rdzne. I teraz nadszed! czas, zeby to, co wyznaje znalazlo sie blizej storica. Glowa gubernatora znika
na zakretem i Camille bierze gteboki oddech. Przez chwile boi sig, ze spotka go podobny koniec, sprawiedliwos¢ historii jest inna niz ludzka
sprawiedliwos¢. Przypomina sobie jednak, ze postanowit stac sie ojcem symboli nowych czasdw, a za co nic mu przeciez nie grozi. Wolnos¢
oznacza takze wolnosé stowa. Poza tym nie ma juz Bastylii. Jest bezpieczny. Odrzuca wszelkie obawy na bok i rusza za ttumem w platanine
ciasnych uliczek. Lud Paryza odnidst zwyciestwo i nic nie moze tego zacmic.

Storica sklania sie ku horyzontowi w towarzystwie niecichngcych gloséw mieszkaricow Paryza. Jego ostatnie promienie sg
przy¢miewane przez liczne ogniska, rozpalone na ulicach. Jest tak samo samotne, jak wtedy, kiedy oswietlalo bladg twarz Camille’a
Desmoulinsa, podczas jego ptomiennej mowy w Palais Royal. Tym razem jednak nie ptawi sie on juz w jego blasku. Pochylony nad ogniem,
rozmawia z paryzanami, gratulujac im ich chwalebnego czynu. Smieje sie szczerze, ale troche za chaotycznie, jakby bal sie, ze jesli przestanie
to robid, do glosy dojdg mysli, ktorych nie chce. Otoczony ttumem kobiet i mezczyzn, wznosi do gory kubek i zaczyna mowic glosniej, ale
tym razem jego stowa nie sg ptynne. Plagcze sie i zacina. Patrioci klepig go po ramieniu.

— No, Camille, spojrz, czego dokonalismy dzieki tobie — usmiecha sie i chce cos powiedzied, ale tym razem zaglusza go piesn. Nie przylacza
sie do spiewu i na odchodzi na bok. Unosi oczy w gore i ze spokojem obserwuje ostatnie promienie storica, ktdre przemykaja miedzy
zniszczonymi murami Bastylii. Pierwszy raz tego pamietnego czternastego lipca w Camille’u budzi sie dusza poety.

— Czy wiesz, ze jutro wstaniesz w zupelnie innym Paryzu? — slorice nie odpowiada, tylko bardziej zniza sie ku horyzontowi. Camille’owi
przechodzi przez mysl, ze wyglada jakby upadalo i nie jest to wcale optymistyczna odpowiedz, nawet jesli wyglada to tak tylko w jego
wyobrazni. Odwraca sie w strone ogniska i przylacza do szalejgcego ttumu. Juz teraz znajdujemy sie w innym Paryzu. Powtarza te stowa na
glos i w gdre unoszg sie kubki, z ktérych wylewa sie alkohol. Ale tego storice juz nie widzi.

Malgorzata Sojak-Tauer




UN DIALOGUE

Personnages : Raphaél — un jeune des banlieues (langage familier)
Le Policier — (langage soutenu)

Le Policier : Bonjour, vous avez signalé un cambriolage, monsieur.
Pouvez-vous m’expliquer ce qui s’est passé exactement ?

Raphaél : Ouais, c’est ¢a. C’est chelou en vrai. J'reviens chez moi
hier soir, 1a porte était pas forcée, mais y’avait un truc zarbi. J’vais
dans ma chambre, j’ouvre la vieille armoire, et 1a j’vois que mon
flingue a disparu. J’'me suis dit : y’a un truc qui tourne pas rond.

Le Policier : Vous parlez bien d’une arme a feu ? Etait-elle déclarée
et enregistrée ¢

Raphaél : Ben non... Quand j'voulais ’enregistrer j’avais la gueule
de bois, du coup j’ai oublié. Désolé... Mais personne était censé
savoir.... Sauf un mec... Thomas !!

Le Policier : Vous pensez donc qu’il peut étre responsable de ce
cambriolage ? A cet égard la situation devient plus dangereuse...

Raphaél : Bah ouais, c’est ¢a. Mais je pense ¢a car il s’est pointé
’autre jour, genre pour bouffer. Mais il arrétait pas de déconner et de
tourner autour de ma chambre. Il me tape grave sur le systeme ce mec.
Il ala grosse téte celui-la.

Le Policier : Il convient d’agir rapidement. Bien que ces
circonstances soient compliquées, je vous promets de mener cette
atfaire jusqu’au bout.

Raphaé€l : Ouais, j’suis grave vénere !! J’espere que vous I'trouverez
vite... Inch’Allah !!

Le Policier : Merci de votre coopération. Ne vous inquiétez pas, ¢a
va aller. Vous avez beau vous énerver, cela ne changera rien.

Raphaél : Bah ouais, mais c’est ouf cette situation !!

Marta Tadych




