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Czy dobre ttumaczenie zawsze powinno by¢ w stu procentach zgodne z oryginatem?

Cho¢ wielu ludziom mogtoby wydawac sie inaczej, faktem jest, ze praca ttumacza jest niezwykle trudnym
zadaniem. Istnieje wiele réznych rodzajow ttumaczen, w ktéorych mozna sie specjalizowac. Przy ttumaczeniach
pisemnych, oprocz podstawowej znajomosci jezyka, ttumacz bardzo czesto musi by¢ zaznajomiony z kulturg i
niuansami regionu, z ktorego wywodzi sie dany tekst. W przypadku ttumaczenia ustnego trzeba dodatkowo
wykazac sie umiejetnoscia pracy pod presja, szybkim mysleniem oraz elastycznoscia.

Kolejng forma przektadu, ktora rzadzi sie swoimi wiasnymi prawami, jest ttumaczenie audiowizualne
(dubbing, napisy filmowe, voice-over). Zazwyczaj najwazniejszg zasadg podczas ttumaczenia jest zachowanie
spojnosci i wiernosci z tekstem oryginalnym. Jednak w przypadku dubbingu nalezy pamieta¢ o tym, ze
wypowiedzi muszg wpasowywac sie w ruch warg postaci oraz, jesli chodzi o piosenki, mie¢ odpowiedniag liczbe
sylab i by¢ rytmiczne. Kazdy element materiatu audiowizualnego, tj. warstwa jezykowa, obraz, dzwieki i muzyka,
musza by¢ ze sobg spdjne.

Przyjrzyjmy sie temu na przyktadach ttumaczen jednej z najpopularniejszych piosenek z filmu z wytwaorni
Disneya Kraina Lodu. Patrzac juz na same tytuty utworow, mozna zauwazyC ogromna roznice miedzy nimi. W
polskim przektadzie, dokonanym przez Michata Wojnarowskiego, tytut piosenki brzmi Mam te moc. Odbiega to
mocno od oryginalnego angielskiego tytutu Let it go (co w luznym ttumaczeniu oznacza: Odpusc sobie). Z kolei we
francuskiej wersji pojawia sie Libérée, délivrée (co mozna rozumiec jako: Uwolniona, wyzwolona). Zarowno w
wersji polskiej, jak i francuskiej, dostowne znaczenie zostato zmienione i zastapione naturalniej brzmigca dla
widza z danego kraju wersjg. Dodatkowo, w refrenie, tytut piosenki standardowo powtarza sie dwa razy (tworzac
w wersie tacznie szesc sylab). Jednak w dubbingu francuskim tytut pada tylko raz. Zrezygnowano z utworzenia
trzysylabowej frazy, a zamiast tego postawiono na jeden, szesciosylabowy zwrot dla zachowania rytmicznosci
utworu.

W jeszcze innym fragmencie piosenki w jezyku zrodtowym pada zdanie: The cold never bothered me anyway
(Chiod i tak mi nigdy nie przeszkadzat). W wersji polskiej brzmi ono: Od lat cos w objecia chtodu mnie pcha, a
francuskiej: Le froid est pour moi le prix de la liberté (Dla mnie chtéd jest ceng wolnosci). Chociaz wymienione
fragmenty roznig sie od siebie dostownym znaczeniem, to wpasowujg sie w kontekst przedstawionej historii oraz
uczucia bohaterki i nie zmieniajg ogdélnego przekazu filmu. Mozna Smiato stwierdzi¢, ze ten zabieg wptywa bardzo
pozytywnie na odbiér. W polskiej wersji jezykowej ttumacze, odbiegajac od oryginatu, nadali piosence
atrakcyjniejszg forme, ktéra przyczynita sie do zyskania duzej popularnosci wsrod mtodych widzéw (i nie tylko!).

Podobna tendencje mozna dostrzec przy ttumaczeniu dialogow, w ktoérych czesto pojawiajg sie specyficzne
powiedzenia, zarty stowne czy niuanse kulturowe. Praca przy takim tekscie wymaga podjecia wielu istotnych i
delikatnych decyzji. Znalezienie odpowiedniego ekwiwalentu kulturowego moze okazac sie nie lada wyzwaniem,
poniewaz wprowadzone zmiany muszg byc zrozumiate dla odbiorcy jezyka docelowego, ale rownoczesnie
zachowac ogolny sens tekstu wyjsciowego. Z tego powodu niektorzy ttumacze decydujg sie na Smiate posuniecia i
catkowicie odbiegajg od oryginalnego zrodta, w celu zachowania aspektu humorystycznego.

Przyktadem moze by¢ dobrze wszystkim znany Shrek - film produkcji studia DreamWorks, ktéory na jezyk
polski zostat przetozony przez Bartosza Wierzbiete. W niektorych scenach dostrzec mozna zmiany dialogowe
wynikajgce z prostych roznic kulturowych. Spojrzmy na konkretne fragmenty wypowiedzi z filmu. W jednej z
poczatkowych scen jedna z postaci moéwi: Do you know the muffin man? (Znasz muffinkowego cztowieka?). Jest to
bezposrednie nawigzanie do tradycyjnej angielskiej rymowanki dla dzieci. Polski odbiorca nie bytby w stanie
zrozumieC genezy zartu, wiec zamiast tego postanowiono wykorzystac znany mu ekwiwalent. W polskiej wers;ji
wypowiedz brzmi zatem: StyszateS o Muchomorku? Jednak najwieksza interwencja ttumacza w dialogi
dostrzegalna jest w wypowiedziach osta. W angielskiej wersji jezykowej pojawig sie kwestie: Man, isn't it
romantic? Just look at that sunset (Czy to nie romantyczne? Tylko spdéjrz na ten zachéd) oraz You definitely need
some tic tacs, ‘cause your breath stinks! (Zdecydowanie potrzebujesz tik takow, bo twéj oddech cuchnie!). W
polskiej wersji brzmig one jednak: Brachu, jakie nastroje. Zachéd jak w morde strzelit oraz Naprawde stary,
zainwestuj w tik taki, bo ci jedzie!. W przettumaczonych wypowiedziach stylizacja jezyka jest bardziej wyrazista,
co znacznie uwypukla charakter tej postaci i wzbudza u widza wiekszg sympatie. Ttumacz w przemyslany i
dowcipny sposob zmienit wydzwiek i znaczenie niektérych dialogow, by dostosowac je do polskiego odbiorcy.
Dzieki temu stworzyt tatwo zapadajaca w pamiec¢, wrecz ikoniczng wersje filmu, ktorg wielu uwaza za lepszag od
samego oryginatu.

To wszystko pokazuje jak wielki wptyw ma ttumacz na odbior dzieta. Kazda jego decyzja i wprowadzone
zmiany muszg by¢ dobrze przemyslane w celu unikniecia stworzenia kompletnie odmiennego tekstu. Jednak
najwazniejsza w tym wszystkim jest doza kreatywnosci. To dzieki niej ttumacz jest w stanie dokonac¢ dobrego
przektadu, ktory jest nie tylko wierny oryginatowi, ale idealnie oddaje emocje i zabawia widza swoja
btyskotliwoscia.

Dominika Hadrysiak 3



Erreurs commises par l'Intelligence Artificielle
lors de la traduction du polonais vers le francais

L'importance de l'intelligence artificielle

Nous observons une grande présence de l'Intelligence Artificielle, notamment dans le contexte de
son utilisation potentielle comme substitut du travail des traducteurs. Des outils en constante
évolution, tels que les dictionnaires en ligne, les traducteurs automatiques ou encore les systemes
conversationnels (par exemple ChatGPT), sont désormais employés pour la traduction d'unités
lexicales ainsi que de textes spécialisés.
Malgré leur développement rapide, ces outils présentent encore certaines limites et sont
susceptibles de produire des erreurs.

A partir de I'exemple d'un court texte en polonais, traduit & l'aide de Google Traduction et
comportant des élements culturels ainsi que des expressions du langage courant, les types
d’erreurs observés seront analyses.

Wpadtem do babci na szybkie co nieco, a ona od progu: .Zjedz, bo bt Je suis passe chez grand-mere pour manger un morceau, et depuis
WyglgdEsajaksiedemmieszezese. Mo to jem, chod juz ISHNSEsE bo 'entrée, elle m'a dit : « Mange, INSSURSMiAESEEusE. » Alors ['al

u babci cdmodwic nie wypada. W tle leci .Familiada”, wujek SffiSjEsig mange, meme sijSsisusEpresnusabounaessouiie. car i| n‘est pas
jakmciossena) a dziadek wspomina, jak to kiedys chodzito sie do GE=l i poli de refuser chez grand-mere. « Familiada » jouait en fond sonore,
wszystko bylo ESiSHNISNESEociay . mon oncleFiaitausesiats et mon grand-pére évoguait avec nostalgie

‘époque ou on allait aulGEREREISIEM et oU tout était « S ».

Przy rosole schodzi na polityke - klasyka. Kazdy madry. ja siedzeg

cicho, zeby nie dolewac oliwy do ognia. Babcia tylko macha reka: Pendant la soupe au poulet, la conversation a dévié sur la politique -

.Szkoda gadac”. un classique. En bon sage, je me suis tu pour ne pas envenimer les
choses. Grand-meére a simplement fait un geste de la main : « IS

Ma koniec kawa, serniczek i cbowigzkowo cos na droge. Wez, bo sie de parler. »

zmarnuje” - no i biore, chod wiemn, ze to logika nie do

przettumaczenia. Wychodze najSHESRERESK, z siatka z Biedronki Enfin, cafe, cheesecake, et lincontournable petit quelque chose a

petng jedzenia i mysla, ze znowu HElEMSEGHSEREZSERE emporter. « Prends-le, ¢a va se perdre », et je l'ai pris, meme si je

savais que c'était intraduisible. Je suis reparti FS@ISSE, avec un sac
Biedronka plein & craquer et [a sensation dSiGiNEENrSiECEmmEnn
enfant.
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L'image ci-dessus met en évidence deux types d'erreurs : en bleu celles qui portent sur le sens de I'élément traduit,
et en vert celles dont la traduction ne reflete pas pleinement le sens polonais.
Erreurs purement sémantiques

- tu as une mine affreuse - L'expression polonaise a un ton légerement humoristique et exagére, tandis que son
équivalent francais est tres neutre.

- riait aux éclats - Cette locution en polonais est humoristique, absurde et provoque un sourire chez celui qui
'entend. La traduction francaise, quant a elle, en est dépourvue et perd toute sa dimension émotionnelle.

- General Staff - Dans ce cas précis, I'lA n'a pas compris le message. GS est un nom propre qui correspond a une
coopérative municipale, tandis qu'en francais, il s'agit d'une unité militaire.

- repussé - Il y a deux erreurs ici. Outre le fait que la traduction manque de l'esprit qui caractérise cette expression
polonaise, la version francaise correcte est «repus» (du verbe repaitre).

- traité comme un enfant - En polonais il s'agit de tromper quelqu'un ; la traduction francaise parle littéralement de
traiter quelqgu'un comme un enfant, ce qui differe de I'équivalent polonais.

Erreurs qui deforment le sens

- j'étais déja presque a bout de souffle - L'expression polonaise ledwo zipie est utilisée dans le langage courant, avec
une pointe d'humour. Son équivalent francais est, quant a lui, empreint de dramatisation.

- en douce - L'équivalent francais reflete en partie I'expression polonaise spod lady - elle désigne en effet quelque
chose d'officieux et d'illéegal. Cependant, I'expression polonaise évoque l|'action précise de prendre quelque chose de
caché sous le comptoir. Par conséquent, la version francaise ne rend pas pleinement compte du sens.

- inutile de parler - La locution polonaise a une tonalité familiere et affectueuse, tandis que I'expression francaise
sonne d'une facon plus formelle et froide.

Conclusion
L'analyse montre que lintelligence artificielle ne maitrise pas encore pleinement le langage courant ni les éléments

culturels, gu'ils soient issus de la vie quotidienne ou du contexte historique polonais.

Jan Smiatkowski
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Przysztos¢ zawodu ttumacza w cieniu sztucznej inteligencji

Historia ludzkosci to w duzej mierze historia komunikacji, a w samym jej centrum od wiekdw stat ttumacz. Byt on dyplomatg
i jedynym skutecznym pomostem miedzy kulturami, ktore bez jego pomocy pozostatyby dla siebie catkowicie obce. Przez
stulecia rola ta wydawata sie niezachwiana, jednak dynamiczny rozwoj technologii cyfrowych, a w szczegdlnosci gwattowny
skok w dziedzinie sztucznej inteligencji, stawia znad zapytania nad dalszymi losami tego zawodu. Wspotczesne algorytmy,
zasilane poteznymi bazami danych i sieciami neuronowymi, potrafig dzis w utamku sekundy wygenerowac przektad, ktéry
tylko na pierwszy rzut oka wydaje sie poprawny. W obliczu tak poteznej konkurencji narasta debata nad tym, czy ludzki
ttumacz jest jeszcze potrzebny, czy moze stajemy sie Swiadkami powolnego wygaszania tego zawodu na rzecz bezdusznego,
ale niezwykle wydajnego zrodta ttumaczen.

Aby zrozumiec skale obecnych zmian, nalezy przyjrzec sie mechanizmom, ktére napedzajg wspodtczesng rewolucje w
translatoryce. Jeszcze dekade temu ttumaczenie maszynowe opierato sie gtdwnie na metodach statystycznych, co
skutkowato czesto btedami i brakiem spdjnosci gramatycznej. Systemy takie jak DeepL czy Google Translate przestaty
traktowac zdanie jako zbior odizolowanych wyrazéw, a zaczety analizowac je w szerszym kontekscie, uczac sie na milionach
przyktadow tekstow napisanych przez ludzi. To sprawito, ze bariera techniczna, ktora niegdys chronita ttumaczy przed
automatyzacjg, zaczeta gwattownie kruszec. Dzisiejsza sztuczna inteligencja z niezwyktg precyzjg radzi sobie z tekstami
technicznymi, instrukcjami obstugi czy prostg korespondencjg biznesowa, gdzie liczy sie przede wszystkim przekazanie
informacji, a nie styl czy gtebia emocjonalna.

Jednak mimo tego technologicznego triumfu, wcigz istnieje sfera, w ktorej algorytm pozostaje bezradny, a jest nig

gtebokie zrozumienie ludzkiego doswiadczenia. Ttumaczenie w swojej najczystszej formie nie jest mechanicznym procesem
zamiany kodow jezykowych, lecz skomplikowang operacjg na znaczeniach, ktore sg nierozerwalnie zwigzane z kulturg,
historig i emocjami. Sztuczna inteligencja, cho¢ potrafi nasladowac styl, nie posiada wtasnej swiadomosci ani empatii. Nie
rozumie, dlaczego konkretne stowo w danym regionie moze byC uznane za obrazliwe, a w innym za komplement. Brakuje je;
zdolnosci do interpretacji niedopowiedzen, ironii czy subtelnych gier stownych, ktére stanowig o bogactwie ludzkiej mowy.
To wiasnie tutaj, w przestrzeni niuanséw i kontekstow, ludzki ttumacz pozostaje niezastgpiony, musi odczytac nie tylko to, co
zostato napisane, ale przede wszystkim to, co autor chciat przekaza¢ miedzy wierszami.
Szczegolnie wyraznie widac to na przyktadzie rynku pracy w Polsce, gdzie zapotrzebowanie na profesjonalne przektady
wcale nie wygasa, lecz ulega istotnej specjalizacji. Polskie firmy, coraz smielej wychodzgce na rynki zagraniczne, zdajg sobie
sprawe, ze btad w ttumaczeniu umowy handlowej lub prospektu medycznego moze kosztowac miliony ztotych. W sektorach
takich jak prawo, medycyna czy technologia wysokospecjalistyczna, margines btedu wynosi zero. Sztuczna inteligencja,
mimo swojej szybkosci, jest systemem probabilistycznym, co oznacza, ze ,,zgaduje” najbardziej prawdopodobny cigg stow,
nie biorgc za nie odpowiedzialnosci. Obecnosc¢ cztowieka, ktory reczy swojg wiedzg i nazwiskiem za poprawnos¢ tekstu, jest
wymogiem nie tylko praktycznym, ale i etycznym.

Co wiecej, zawod ttumacza w erze sztucznej inteligencji nie zanika, lecz ewoluuje. Wspoétczesny profesjonalista coraz
rzadziej zaczyna prace od czystej kartki, a coraz czesciej staje sie redaktorem i weryfikatorem tresci wygenerowanych przez
maszyne. Proces ten, znany jako post-edycja ttlumaczenia maszynowego, wymaga od ttumacza jeszcze wyzszych
kompetencji niz dawniej. Musi on nie tylko doskonale znac jezyk zrodtowy i docelowy, ale takze rozumiec specyficzne btedy,
jakie popetniajg algorytmy, i potrafi¢ je korygowac tak, aby tekst koncowy brzmiat naturalnie i byt w petni wiarygodny.
Zamiast walczyc z technologig, ttumacze zaczynajqg jg traktowac jako zaawansowane narzedzie, ktére pozwala im pracowac
szybciej nad rutynowymi zadaniami, rezerwujgc swoéj czas i energie dla najbardziej wymagajgcych fragmentow
wymagajgcych tworczego myslenia.

Nalezy rowniez zwroci¢ uwage na kulturotworczg role ttumacza, ktora w dobie globalizacji staje sie wrecz krytyczna.
Literatura, poezja czy dramat to obszary, w ktorych sztuczna inteligencja wcigz jedynie udaje tworczosc. Przektad literacki to
akt ponownego stworzenia dzieta w nowym jezyku, zachowujgcy jego rytm, melodie i tadunek emocjonalny. Maszyna moze
poprawnie oddac sens zdania z powiesci, ale nie potrafi odda¢ ducha epoki czy specyficznego ,gtosu” autora, ktéry czyni
literature wyjagtkowa. To dzieki pracy ludzi mozemy cieszyC sie dzietami noblistdw w naszym ojczystym jezyku w formie,
ktOra porusza serca, a nie tylko dostarcza informacji. W tym sensie ttumacz jest straznikiem jakosci jezyka, chronigcym go
przed sptaszczeniem i ujednoliceniem.

Przysztos¢ zawodu ttumacza rysuje sie zatem nie jako walka o przetrwanie, lecz ciggty postep, zmiana. W miare jak
sztuczna inteligencja bedzie przejmowac coraz wiekszg czesc¢ tekstow uzytkowych i powtarzalnych, ranga profesjonalnych
ttumaczy jako ekspertdw od zadan specjalnych bedzie rosta. Bedg oni petni¢ funkcje audytorow jezykowych, opiekunéw
marek na rynkach zagranicznych oraz mediatorow w sytuacjach, gdzie niuans kulturowy decyduje o sukcesie lub porazce
komunikacyjnej. Rozwoj Al zmusza branze do podnoszenia kwalifikacji i specjalizacji, co w dtuzszej perspektywie moze
przyniesc korzys¢ samym klientom, otrzymujgcym produkty lepszej jakosci, bedgce wynikiem potgczenia szybkosci maszyny
i madrosci cztowieka.

Podsumowujgc, choc krajobraz branzy ttumaczeniowej zmienia sie nie do poznania, ludzki pierwiastek pozostaje jej
najcenniejszym elementem. Maszyny mogg nauczycC sie regut jezyka, ale nie nauczg sie zycia, ktore za tym jezykiem stoi.
Dopoki Swiat bedzie sktadat sie z réznorodnych narodéw o odmiennych historiach, poczuciu humoru i systemach wartosci,
ttumacz bedzie potrzebny jako ten, ktory nie tylko ttumaczy stowa, ale przede wszystkim wyjasnia nam sens. Era sztuczne;
inteligencji nie jest koncem tego zawodu, lecz nowym, wymagajgcym rozdziatem w jego dtugiej i zaszczytnej historii, w
ktérym technologia zamiast zastepowac cztowieka, staje sie jego sojusznikiem.

Julia Hunicz




Est-ce que l'intelligence artificielle est capable de remplacer I'étre humain ?

Le développement de l'intelligence artificielle avance aujourd’hui tres vite. C'est pourquoi de plus en plus de jeunes
se demandent si, dans le futur, I'lA pourra remplacer completement les traducteurs humains. Les programmes
modernes de traduction deviennent plus précis et plus rapides, mais il est difficile dimaginer gu'ils éliminent
totalement le r6le de I'homme.

Les systemes d'intelligence artificielle traduisent tres bien les textes simples, les instructions ou les messages

courts. lls peuvent analyser une énorme quantité de données et traduire un texte en plusieurs langues en quelques
secondes. Grace a cela, les traductions sont aujourd’hui plus accessibles et moins cheres qu’avant. En méme temps,
I'IA crée de plus en plus de différents types de contenus écrits.
Malgre leur grande fluidité linguistique, les modeles de I'l|A font encore beaucoup d'erreurs caractéristiques. Un des
problemes les plus importants est le phénomene de la “fausse correction”. Les programmes peuvent produire des
phrases qui semblent professionnelles et grammaticalement correctes, mais qui sont en réalité incorrectes du
point de vue du sens ou méme totalement absurdes. lls choisissent des mots qui correspondent formellement au
contexte, mais qui ne donnent pas le vrai sens. Parfois, ils “inventent” méme des regles de langue ou une
terminologie. Ces erreurs sont particulierement dangereuses, parce que le texte parait crédible et peut facilement
tromper le lecteur.

Un autre probleme concerne les erreurs de syntaxe, surtout visibles en polonais. La langue polonaise possede
une grammaire complexe, avec beaucoup de formes grammaticales et une grande liberté dans I'ordre des mots.
Cela représente une difficulté pour les modeles linguistiques. L'IA confond souvent les cas, les genres ou les
nombres, crée des structures copiees de l'anglais et produit des phrases qui semblent peu naturelles pour les
locuteurs natifs. Méme si ces erreurs sont parfois discretes, elles diminuent fortement la qualité et le naturel du
texte.

Une autre catégorie importante de problemes est celle des « faux amis », c'est-a-dire des mots qui se
ressemblent dans différentes langues mais qui ont des significations difféerentes. Les systemes de I'lA les traduisent
souvent automatiquement selon leur ressemblance, sans tenir compte du vrai sens. Par exemple, le mot anglais
actual peut étre traduit incorrectement par « actuel » au lieu de « réel », et eventually par « éventuellement » au lieu
de « finalement ». Ces erreurs provoquent des problemes de sens et rendent le message moins correct.

Les modeles de I'lA ont aussi une comprehension limitée du contexte. Méme s'ils reconnaissent bien les
modeles linguistiques, ils ne comprennent pas toujours l'ironie, 'hnumour, le sarcasme, les réferences culturelles ou
les intentions de l'auteur. Par conséquent, ils peuvent traduire les blagues de maniere littérale, détruire les jeux de
mots ou simplifier trop le style du texte. Les textes littéraires, les dialogues, les memes ou les messages lies a un
contexte culturel et émotionnel sont particulierement difficiles.

La qualité des traductions dépend aussi de la langue et des données disponibles pour l'entrainement. Les
modeles de l'|A travaillent beaucoup mieux avec les langues tres présentes sur Internet, comme l'anglais, I'espagnol
ou le francais, parce gu'ils disposent d'un tres grand nombre d'exemples. En revanche, ils obtiennent de moins
bons resultats avec des langues moins réepandues ou grammaticalement plus complexes, comme le polonais. La
richesse grammaticale et certaines caractéristiques de cette langue font que les traductions vers le polonais
contiennent plus souvent des erreurs et demandent une correction supplémentaire.

Tout cela montre que la langue n'est pas seulement un ensemble de mots et de regles grammaticales. L'étre
humain peut comprendre les emotions, les significations cachées et le contexte culturel d'un message. Dans la
littérature, le cinéma ou la poésie, le style, la créativité et le naturel sont tres importants, et les machines ne
peuvent toujours pas les reproduire completement. L'lA peut étre un outil tres efficace pour aider les traducteurs,
mais |'utilisation professionnelle de ces systemes exige encore un controle humain, une correction apres traduction
et une vérification du vocabulaire et du contexte.

Il semble donc que, dans le futur, l'intelligence artificielle ne remplacera pas les traducteurs, mais deviendra
plutdét un outil de travail tres avance. L'étre humain restera nécessaire pour corriger les textes, evaluer la qualitée
des traductions et garantir leur naturel. La solution la plus probable est donc une coopération entre 'lhomme et |la
technologie, et non le remplacement total de 'un par l'autre.

Martyna Bukowska
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Czy modele jezykowe rozumiejg kontekst kulturowy i sg w stanie zastapic ttumacza?

W kontekscie ttumaczen Al bywa niezwykle skuteczne, zwtaszcza w przypadku tekstéw informacyjnych oraz prostych
komunikatow. Jednak nalezy pamietac, ze jezyk to nie tylko stowa i gramatyka. W wielu tekstach kluczowg role odgrywa
kontekst kulturowy: idiomy, humor, normy spoteczne czy rejestr jezyka. To wiasnie na tym poziomie pojawiajg sie
najwieksze ograniczenia modeli jezykowych. Modele jezykowe czeSciowo odtwarzajg kontekst kulturowy, ale go nie
“rozumiejg” w ludzkim sensie, co prowadzi do bteddéw w ttumaczeniu niuansow kulturowych.

Modele jezykowe (LLM, ang. Large Language Models) to zaawansowane systemy sztucznej inteligencji (Al), ktére
generujg teksty na podstawie ogromnych zbiorow danych tekstowych. Przyktadami LLM sg ChatGPT, BERT czy Claude.
Takie modele jezykowe potrafig analizowac, rozumiec i generowac teksty w sposob przypominajgcy ludzki, bazujgc na
przewidywaniu kolejnych stow w kontekscie. Dzieki swoim umiejetnosciom znajdujg one szerokie zastosowanie m. in. w
ttumaczeniach automatycznych, tworzeniu tresci czy analizie jezyka.

Czym jest kontekst kulturowy? Kontekst kulturowy to odwotanie sie do szeroko pojetej kultury: sztuki, historii,
obyczajow, rejestrow jezykowych. W ttumaczeniu oznacza to nie tylko koniecznos¢ przektadu stow, ale takze interpretac;i
ich znaczenia w danym srodowisku kulturowym. Jezyk francuski dostarcza wiele takich przyktadow:

— idiomy: avoir le cafard oznacza ,miec dota”, a nie dostownie ,miec karalucha”;

— formy grzecznoSciowe: rozrdéznienie miedzy tu i vous odzwierciedla relacje spoteczne i poziom formalnosci, vous jako
wy albo pan/pani, w zaleznosci od kontekstu;

— odniesienia kulturowe: aluzje do literatury, polityki, trendow czy zycia codziennego we Frangji.

Liczebnosc¢ przyktaddw pokazuje nam, ze ttumaczenie to przede wszystkim przektad sensu, kontekstu kulturowego oraz
stylu, a nie tylko mechaniczna zamiana stow. Wykorzystujgc ChatGPT jako polsko-francuskiego asystenta jezykowego,
rzeczywiscie mozna precyzyjnie wskazaC obszary, w ktorych technologia sprawdza sie najlepiej, oraz te, w ktorych
napotyka trudnosci zwigzane z niuansami obu kultur.

Jak dziata ChatGPT? Analizuje ogromne ilosci tekstéw, przewiduje najbardziej prawdopodobne kolejne stowa w zdaniu.
Nie posiada Swiadomosci, doswiadczenia ani rzeczywistego ,rozumienia” kultury. To, co nazywamy ,rozumieniem”, jest
tak naprawde symulacjg - odtwarzaniem wzorcow jezykowych znalezionych w Internecie. Sam w sobie model nie wie,
czym jest francuska uprzejmosc czy ironia, potrafi jedynie rozpoznac, jak sg one zazwyczaj wyrazane.

Nie zmienia to jednak faktu, ze ten model jezykowy posiada swoje mocne strony. LLM sg szczegdlnie skuteczne w
przypadku:

— ttumaczenia tekstow informacyjnych (np. instrukcji, artykutow) - nie potrzeba do nich wiedzy kulturowej;

— przetwarzania powtarzalnych struktur jezykowych (np. oficjalnej korespondencji) - w Internecie sg miliony
przyktadow listow, ChatGPT bezbtednie zamieni polskie Z powazaniem na odpowiednio dobrane: Je vous prie d'agreer,
Monsieur, I'expression de mes salutations distinguees;

— adaptacji gramatycznych (polskie zdanie Bytam zmeczona Al bezbtednie zamieni na J'étais fatiguée (z dodatkowym
,€" na koncu), rozpoznajgc zenszczyzne z polskiej koncowki ,-am”.
Gdzie Al wcigz przegrywa z ttumaczem? Tam, gdzie jezyk przestaje by¢ dostowny:

— poczucie humoru i sarkazm - francuska ironia czesto opiera sie na specyficznych nawigzaniach kulturowych (np. do
polityki czy filozofii), a ChatGPT czesto ttumaczy zart dostownie, zabijajgc jego puente;

- ,halucynacje” idiomatyczne - Al ma tendencje do tworzenia ,hybryd”. Moze wzig¢ polski idiom i ubra¢ go w
poprawne francuskie stowa, tworzgc zdanie, ktore gramatycznie jest idealne, ale dla Francuza nie ma zadnego sensu (np.
dostowne ttumaczenie ,robic¢ kogos w konia”);

— kontekst historyczno-emocjonalny - stowa takie jak polska ,Solidarnosc¢” czy francuskie ,laicité” niosg ze sobg bogaty
kontekst historyczny i kulturowy, ktérego sztuczna inteligencja nie zawsze potrafi w petni oddad. Ttumaczy definicje, ale
nie oddaje ciezaru gatunkowego stowa w danym zdaniu;

— fatszywi przyjaciele ttumacza (faux amis) - choc¢ zna ich definicje, w dtugich, ztozonych tekstach potrafi sie
.Zapomniec¢” i uzy¢ stowa éventuellement (fr. by¢ moze) w znaczeniu polskiego ,ewentualnie” (fr. le cas échéant), co
catkowicie zmienia sens instrukcji czy umowy.

Modele jezykowe, takie jak ChatGPT, potrafig skutecznie imitowac jezyk i czeSciowo odtwarzac kontekst kulturowy. Nie
oznacza to jednak, ze go rozumiejg w ludzkim sensie. Najwieksze trudnosci pojawiajg sie przy idiomach, humorze, ironii i
roznicach kulturowych. To wtasnie te elementy decydujg o jakosci ttumaczenia i pokazujg ograniczenia Al. Dlatego praca
ttumacza pozostanie niezbedna. Jego rola bedzie ewoluowacd, przejdzie fundamentalng metamorfoze. Zamiast
~przepisywania” tekstu z jednego jezyka na drugi, ttumacz stanie sie kuratorem znaczen i gwarantem jakosci. Zacznie
rosng¢ znaczenie post-editingu, czyli poprawiania ttumaczen maszynowych. Zadaniem ttumacza bedzie nadanie tekstowi
ostatecznego ksztattu w taki sposob, aby slady wykorzystania narzedzi sztucznej inteligencji byty niewidoczne dla
odbiorcy. Ttumacz bedzie musiat wykazac sie kreatywnoscig literackg, ktorej modelowi brakuje. Bedzie nadawat tekstowi
flow, ktorego statystyczne przewidywanie stOw nie jest w stanie wygenerowac. Wspotczesny ttumacz polsko-francuski to
dziS operator poteznych narzedzi. Korzysta z Al, by przyspieszy¢ nudne etapy pracy, ale to on bierze na siebie
odpowiedzialnos¢ prawng i wizerunkowg za koncowy tekst. W umowach miedzynarodowych jeden zle zinterpretowany
przyimek przez Al moze kosztowac miliony - cztowiek jest tam bezpiecznikiem.

Natalia Gajda



L'interprétation du sens dans la traduction automatique
Etude des erreurs de l'intelligence artificielle dans la traduction du francais vers le polonais dans le contexte de la langue courante

Au cours des derniéres années, le développement des outils fondés sur l'intelligence artificielle a profondément transformé les pratiques de
communication multilingue. Les systemes de traduction automatique, largement accessibles via des applications en ligne et des modéles
linguistiques avancés, permettent aujourd’hui de produire rapidement des traductions dans de nombreuses langues. Leur utilisation s’est
particulierement généralisée dans le cadre du langage courant, notamment dans les échanges informels, les réseaux sociaux ou encore les
situations quotidiennes.

Cependant, malgré ces avancées technologiques, les systemes de traduction basés sur l'intelligence artificielle présentent encore des limites
importantes. Ces limites apparaissent notamment dans l'interprétation des expressions idiomatiques, dans la gestion du registre de la langue
ainsi que dans l'adaptation au contexte.

Les mécanismes de la traduction automatique :

Les systémes contemporains de traduction reposent sur des modéles neuronaux entrainés a partir de vastes corpus de données linguistiques.
Leur fonctionnement consiste a prédire les correspondances les plus probables entre une langue source et une langue cible.

Toutefois, ces systémes ne reposent pas sur une compréhension réelle du sens. lls opérent principalement sur des régularités statistiques,
sans acces direct aux intentions du locuteur ni aux subtilités du contexte pragmatique. Cette caractéristique explique les difficultés
rencontrées dans la traduction du langage courant, souvent riche en implicites et en nuances culturelles.

Analyse des erreurs de traduction :

I.  Traduction des expressions idiomatiques et implicites (francais - polonais) texte source : Aprés une longue journée, Marie n’en pouvait
plus. Quand son collégue lui a proposé de sortir, elle a répondu qu’elle préférait rester tranquille. « J'ai vraiment besoin de souffler », a-t-elle
ajouté. Traduction générée par l'ia : Po dtugim dniu Marie nie mogta wiecej. Kiedy jej kolega zaproponowat wyjscie, odpowiedziata, ze woli
zostac spokojna. « Naprawde potrzebuje dmucha¢ » - dodata. (I'expression « n’en pouvait plus » est interprétée de maniére littérale et ne
restitue pas l'idée d’épuisement ; « rester tranquille » est traduit de facon non idiomatique ; « souffler » est compris au sens physique («
dmucha¢ ») au lieu du sens figuré (« se reposer »), ce qui révéle une absence d’'interprétation pragmatique). Traduction professionnelle : Po
dtugim dniu Marie byta kompletnie wyczerpana. Kiedy kolega zaproponowat, zeby gdzies wyjs¢, odpowiedziata, ze woli odpoczaé. Naprawde
potrzebuje chwili wytchnienia - dodata.

Il. Interprétation du registre et du ton (francais - polonais) Texte source : Franchement, ce film était pas terrible. Je m’attendais a mieux,
mais bon, ca passe. On peut dire que j'ai perdu deux heures, mais au moins on a passé un moment ensemble. Traduction générée par l'ia :
Szczerze moéwiac, ten film nie byt straszny. Oczekiwatem lepszego, ale dobrze, to przechodzi. Mozna powiedzie¢, ze stracitem dwie godziny, ale
przynajmniej spedziliSmy moment razem. (« pas terrible » est mal interprété comme « pas effrayant » au lieu de « médiocre » ; « ¢ca passe » est
traduit littéralement, sans équivalent idiomatique en polonais ; le registre familier et nuancé est remplacé par une formulation rigide et peu
naturelle) Traduction professionnelle : Szczerze méwiac, ten film byt raczej sredni. Spodziewatem sie czegos lepszego, ale dato sie obejrzec.
Mozna powiedzieé, ze stracitem dwie godziny, ale przynajmniej spedziliSmy razem troche czasu.

lll. Cohérence sémantique et naturalité du discours (frangais - polonais) Texte source : Paul a oublié son parapluie, alors qu'il savait qu'il
allait pleuvoir. En rentrant chez lui, il était complétement trempé, mais il a pris ¢ca avec humour en disant que cela lui apprendra a étre plus
prévoyant. Traduction générée par l'ia : Paul zapomniat swojego parasola, chociaz wiedziat, ze bedzie padaé. Wracajac do domu, byt catkowicie
mokry, ale wziat to z humorem, méwigc, ze to nauczy go by¢ bardziej przewidujagcym. (traduction globalement compréhensible mais marquée
par une forte interférence du francais ; manque d’expressions idiomatiques (« catkowicie mokry » au lieu d'une forme plus naturelle) ;
structure rigide et peu fluide) Traduction professionnelle : Paul zapomniat parasola, mimo ze wiedziat, ze bedzie pada¢. Kiedy wracat do domu,
byt przemoczony do suchej nitki, ale podszedt do tego z humorem i powiedziat, ze to nauczy go lepiej sie przygotowywac.

Conséquences des erreurs de traduction :

Les erreurs produites par les systéemes de traduction automatique peuvent engendrer diverses conséquences. Dans la communication
quotidienne, elles peuvent provoquer des malentendus ou altérer lI'intention du message. Dans un contexte éducatif, elles risquent de
renforcer des structures incorrectes. Enfin, dans un cadre professionnel, elles peuvent nuire a la clarté et a la crédibilité du discours.

Méme si certaines erreurs peuvent paraitre anodines, leur fréqguence met en évidence les limites actuelles des systémes d’intelligence
artificielle.

Perspectives de développement :

Les progrés récents dans le domaine de l'intelligence artificielle laissent entrevoir une amélioration continue des systemes de traduction
automatique. L'intégration de modéles plus avancés, capables de mieux prendre en compte le contexte pragmatique, le registre de langue et
les nuances culturelles, pourrait permettre de réduire significativement les erreurs observées. Par ailleurs, le développement de solutions
hybrides, combinant intelligence artificielle et intervention humaine, constitue une piste prometteuse. Une telle approche permettrait d'allier
rapidité d’exécution et précision linguistique.

Néanmoins, il est probable que lI'intervention humaine demeure indispensable, en particulier dans les situations exigeant une compréhension
fine du sens et du contexte.

L'analyse présentée montre que, malgré les progrés considérables réalisés dans le domaine de l'intelligence artificielle, les systémes de
traduction automatique ne sont pas encore capables de reproduire pleinement la compétence linguistique humaine. Les principales difficultés
concernent l'interprétation des expressions idiomatiques, la gestion du registre de la langue et I'adaptation stylistique. Ainsi, bien que ces
outils constituent une aide précieuse, leur utilisation doit étre accompagnée d'une réflexion critique et, lorsque cela est nécessaire, d’'une
intervention humaine.

Jakub Swierczynski
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Frazeologizmy w ttumaczeniu francuskim - wyzwania, strategie i przyktady
-

Frazeologizmy, czyli state potgczenia dwdch lub wiecej leksykdw, zajmujg granice miedzy wolng kolokacjg a petnoprawnym
wyrazeniem idiomatycznym. W przektadzie z jezyka francuskiego na polski ich ttumaczenie wymaga uwzglednienia zarowno
semantycznej, jak i kulturowej rownowaznosci. Badania Pawta Goldy wykazaty, ze w korpusie siedmiu powiesci Michela Houellebecga
zidentyfikowano 6578 przyktaddw kolokacji, ktérych transfer wymagat réznorodnych technik, m.in. ekwiwalencji leksykalnej, parafrazy

oraz adaptacji kulturowej.
Jednym z najtrudniejszych problemow jest réznica w ,statosci” frazeologicznej miedzy jezykami: francuskie faire la téte (byc
niezadowolonym) nie ma dostownego odpowiednika w polskim, wiec ttumacz stosuje parafraze - ,robi¢ mine”. Z kolei wyrazenie avoir
le coeur sur la main (by¢ hojnym) wymaga ekwiwalentu idiomatycznego - ,miec serce na dtoni”.

Strategie opisane w literaturze (Monika Sutkowska 2022) obejmuija:

Zachowanie struktury - gdy frazeologizm jest transparentny (prendre le temps — ,wzigc czas").
Strategia zachowania struktury polega na mozliwie wiernym odwzorowaniu formy idiomu, poniewaz jego znaczenie jest na tyle
przejrzyste, ze odbiorca jezyka docelowego bez trudu je zrozumie. Stosuje sie jg przede wszystkim w przypadku wyrazen opartych na
metaforach uniwersalnych, ktore nie wymagajg dodatkowego kontekstu kulturowego. Frazeologizmy takie jak prendre le temps
funkcjonujg w obu jezykach w bardzo podobny sposob, co pozwala ttumaczowi zachowac zarowno strukture, jak i obrazowos¢. Warto
jednak podkresli¢, ze transparentnosc nie zawsze oznacza petng rownowaznosc - ttumacz musi ocenic, czy dostowna konstrukcja nie
brzmi w polszczyznie sztucznie lub zbyt kalkowo. Jesli jednak idiom jest naturalny i zgodny z normg jezykowg, zachowanie struktury

% pozwala utrzyma¢ rytm, prostote i bezposrednioé¢ oryginatu, co jest szczegélnie cenne w tekstach uzytkowych, dialogach i

;v przektadach o charakterze potocznym.

s Zamiana na réwnowazny frazeologizm - przy wysokim stopniu ustalonosci (np. casser les ceufs — ,tamac jaja”).

g Zamiana na rownowazny frazeologizm jest jedng z najczesciej stosowanych strategii, poniewaz pozwala zachowac idiomatycznosc

oo, wypowiedzi. W przypadku wyrazen o wysokim stopniu ustalonosci ttumacz nie moze pozwoli¢ sobie na dostownos¢, gdyz

4’ prowadzitaby ona do nieporozumien lub efektu komicznego. Zamiast tego wybiera polski idiom, ktéry petni te samg funkcje

semantyczng i stylistyczng. Wyrazenie casser les ceufs jest dobrym przyktadem, poniewaz w jezyku francuskim ma ono charakter

*  potoczny i obrazowy, podobnie jak polskie ,tamac¢ jaja” czy ,narobié¢ bigosu”. Wybér odpowiednika zalezy od rejestru, kontekstu i
intencji nadawcy. Strategia ta wymaga od ttumacza nie tylko znajomosci idiomow w obu jezykach, lecz takze wyczucia stylistycznego,
aby dobral wyrazenie o podobnym stopniu ekspresji. Dzieki temu przektad zachowuje naturalnosc¢ i nie traci idiomatycznego
charakteru, ktory jest kluczowy dla autentycznosci wypowiedzi.
Kompensacja kulturowa - wprowadzanie wyjasnienia lub adaptacji, w przypadku braku odpowiednika (np. faire la bise = ,catowac w
policzek” z dopiskiem).

Kompensacja kulturowa jest strategig stosowang wtedy, gdy idiom nie posiada zadnego odpowiednika w jezyku docelowym,
poniewaz odnosi sie do zjawiska typowego wytgcznie dla kultury zrodtowej. Faire la bise jest klasycznym przyktadem, poniewaz
opisuje francuski zwyczaj powitania poprzez pocatunek w policzek, ktory w polskiej kulturze nie ma tak jednoznacznego i
powszechnego odpowiednika. W takich sytuacjach ttumacz musi zdecydowac, czy zastosowac opis, czy tez dodac krotkie objasnienie,
aby odbiorca zrozumiat kontekst spoteczny. Kompensacja moze polega¢ na wprowadzeniu dodatkowej informacji, subtelnej adaptacji
lub nawet zastgpieniu idiomu innym gestem kulturowym, jesli wymaga tego funkcja tekstu. Jest to strategia szczegodlnie istotna w
przektadach literackich, antropologicznych i socjologicznych, gdzie zachowanie realiow kulturowych ma kluczowe znaczenie. Dzieki
kompensacji ttumacz nie tylko oddaje sens idiomu, lecz takze umozliwia odbiorcy wejscie w Swiat przedstawiony w tekscie, bez utraty
jego kulturowej specyfiki.

Przyktady z przektadow polskich (Beata Jezierska 2016) potwierdzajg, ze ttumacz odgrywa role ,drugiego autora”, wybierajgc
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rozwigzania zgodne z konwencjami polskiej frazeologii i oczekiwaniami odbiorcy. iy &

Jeszcze wiecej przyktadow: -
une parfaite maison de putes — ,totalny chaos” (parafraza, unikniecie wulgaryzmu) s LY
tocar los huevos — ,miec tupet”; appeler un chat un chat — ,nazywac rzeczy po imieniu” (idiomatyczny odpowiednik) iy
un puente aéreo — ,most powietrzny” (terminologia lotnicza). 8 &

Podsumowujgc, frazeologizmy francuskie stanowig niezwykle bogaty, ale i wymagajgcy obszar ttumaczenia. Ich przektad wymaga
od ttumacza nie tylko znajomosci jezyka, lecz takze intuicji kulturowej, umiejetnosci interpretacji metafor oraz wyczucia stylistycznego.
Najwazniejszym zadaniem ttumacza jest zachowanie sensu i funkgcji idiomu, nawet jesli wymaga to odejscia od dostownego brzmienia.
Frazeologizmy sg bowiem nie tylko elementem jezyka, lecz takze nosnikiem kultury, emocji i sposobu myslenia, a ich witasciwe
ttumaczenie pozwala czytelnikowi wejs¢ w Swiat francuskiej wyobrazni i mentalnosci.
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Ces dernieres annees, la question de la dyslexie développementale est tres débattue. Il s'agit de I'un des troubles spécifiques de I'apprentissage

les plus courants et I'une des principales causes d'échec scolaire. Les difficultés liées a la dyslexie affectent toutes les compétences linguistiques
: la lecture, I'écriture et I'expression orale, et leurs conséquences se manifestent également dans l'apprentissage des langues étrangeres.

La dyslexie est I'un des troubles neurodéveloppementaux les plus courants. Selon les estimations de I'OMS, la dyslexie touche jusqu'a 17 % de la
population. (Lockiewicz, 2025, p.132). Comme le montrent diverses études, la dyslexie prend aujourd'hui la forme d'une maladie de civilisation.
On la qualifie « d'épidemie du XXle siecle ». Elle touche de plus en plus d'enfants et d'adultes issus de différents pays et milieux sociaux.

Comme le souligne Krasowicz-Kupis (2006), malgré une prise de conscience accrue de ce qu'est la dyslexie, le niveau des connaissances a ce
sujet est jugé faible. Selon des études, une grande partie des enseignants ne dispose pas des connaissances nécessaires pour gerer la dyslexie.
En conséquence, les jeunes quittent I'école avec un bagage de connaissances limité. (Domagata, Mirecka, 2017, p.704)

La situation d'un éleve dyslexique est particulierement difficile a I'age scolaire avancé, ou la crise de I'adolescence se superpose a une crise qui
est la conséquence psychologique de la dyslexie. Bogdanowicz et Smolen (2004) soulignent que les adolescents sont particulierement touches.
Les déficits de developpement liés a la dyslexie sont a 'origine de leurs échecs scolaires. Il en résulte une baisse de I'estime de soi, une peur de
I'école, ce qui conduit a des réactions névrotiques et a des troubles psychosomatiques. L'éléve commence a subir le jugement négatif de ses
camarades et a étre marginalisé, occupant une position moins importante dans la classe. Pour cette raison, il déprime souvent, cherche refuge
dans l'alcool ou la drogue, et cela peut parfois aller jusqu'a des tentatives de suicide. (Domagata, Mirecka, 2017, p.706)

Pendant mes études de philologie romane avec une spécialisation en didactique, j'ai eu 'occasion d'observer des éleves dyslexiques lors de
mon stage dans un lycee. J'ai remarqué que pour ces éleves, I'apprentissage du francais, et en particulier le développement des compétences en
écriture, constituaient un grand défi. En effet, cette langue se caractérise par une orthographe complexe et de nombreuses irrégularités, qui
peuvent constituer un obstacle supplémentaire dans le processus d'apprentissage pour les éleves dyslexiques.

Ces expériences acquises au contact de ces éléves ont été la principale source d'inspiration pour le choix du sujet de ma these de master:
Troubles linguistiques dans la communication écrite chez les éleves dyslexiques apprenant le francais au lycée.

Une analyse approfondie de cette question, enrichie par des connaissances tirees de la littérature et de mes propres recherches, permettra non
seulement d'approfondir mes connaissances sur la dyslexie développementale, mais m'aidera également a les mettre en pratique dans mon
futur métier de professeure de francais.

La recherche a été menée en deux étapes. La premiére étape consistait a faire remplir un questionnaire anonyme par des professeurs de
langues étrangeres enseignant a différents niveaux scolaires. Les enseignants interrogés ont eu l|'occasion de s'exprimer sur leurs
connaissances en matiere de dyslexie et de décrire les formes de soutien qu'ils apportent a ces éleves.

L'analyse des réponses des enseignants a montré que le soutien apporté aux éleves dyslexiques consiste principalement a réduire les effets de
leurs difficultés. Les programmes thérapeutiques basés sur des méthodes de travail modernes et axés sur le développement de compétences
linguistiques spécifiques sont rares dans les écoles. En méme temps, de nombreux enseignants ont souligné qu'ils avaient besoin d'un soutien
accru sous forme de formations, de supports pédagogiques ou de conseils méthodologiques concrets.

L'objectif principal de cette étude était de déterminer comment la dyslexie influence la communication écrite des éleves apprenant le francais
au lycée. Cette étude s'est appuyee sur les travaux écrits d'éléves de troisieme et de quatrieme année, car ce groupe incluait des éleves chez qui
une dyslexie a éte diagnostiquée. L'étude était de nature comparative. Ont été analysés les travaux d'éleves dyslexiques et non dyslexiques. J'ai
observé des différences marquées entre les deux groupes.

Les travaux des éleves dyslexiques présentaient plus souvent des fautes d'orthographe, des difficultés liées a I'application correcte des regles
grammaticales et des problemes pour construire des structures de phrases plus complexes. J'ai également remarqué que certains éleves
tentaient de simplifier leurs phrases afin d'éviter de commettre des erreurs linguistiques. En revanche, les éleves non dyslexiques ont fait
preuve d'une plus grande justesse linguistique et d'une plus grande fluidité dans la rédaction de phrases.

L'analyse des travaux a également montre que les deux groupes d'éleves présentent des difficultés similaires, typiques de I'apprentissage d'une
langue étrangeére. Elles concernent le choix des formes grammaticales correctes et la construction de phrases plus complexes.

La présentation des résultats de |'étude nous fait prendre conscience que chaque éleve dyslexique rencontre des problemes différents, qui
dépendent de I'étendue et de la gravité des troubles du développement.

En conséquence, il était prioritaire pour moi, en tant que futur professeure de francais, de connaitre les difficultés spécifiques rencontrées par
les dyslexiques dans I'écriture afin de leur garantir |'égalité des chances dans |'éducation, qui déterminera souvent leur destin et leur carriere
professionnelle a I'avenir.

J'espere que les recherches que j'ai menées, méme si elles sont limitées, apporteront un éclairage nouveau sur la problématique abordée. Elles
encourageront d'autres enseignants a poursuivre les pistes de recherche explorées dans ce travail. Elles contribueront a développer et a élargir
leurs compétences, notamment leurs méthodes de travail, et les inciteront a adopter des solutions innovantes.

De nos jours, la réussite professionnelle est fortement liée au niveau d'études et a la maitrise des langues étrangeres. Sans l'acquisition de
compeétences en communication dans au moins une langue étrangere, les éleves dyslexiques n'ont pas acces a I'épanouissement personnel et
sont limités dans leurs perspectives professionnelles.

L'école devrait étre un lieu ou chaque éléve a la possibilité de développer ses compétences, indépendamment des difficultés auxquelles il est
confronté. Pour que cela soit possible, les professeurs de langues étrangeres devraient étre conscients des spécificités du travail avec des éléves
dyslexiques et utiliser des méthodes d'enseignement innovantes ainsi que des supports pédagogiques modernes adapteés a leurs besoins.
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ANALYSE LINGUISTIQUE DU VERLAN DANS LE RAP FRANCAIS

Lorsque |'on s'est habitué a ignorer la moitie des lettres des
mots francais et que I'on est devenu maitre dans l'art de la
prononciation du « r » francais comme s'il provenait d'un
salon parisien, le francais nous decouvre une toute autre
surprise : le verlan, ou tout se dit a I'envers! Mon mémoire
de maitrise, rédigé sous la direction de Madame Patrycja
Bobowska-Nastarzewska, est consacre a I'analyse
linguistique du verlan - une variete specifique d'argot
francais impliquant le réarrangement des syllabes - dans les
paroles de rap francais.

Le mot verlan a éte cree a partir de l'inversion de l'expression « |'envers », qui rend
parfaitement compte de son mécanisme. On ne connait pas l'origine précise de ce
bhénomeéne. Selon certaines sources, il remonterait au Moyen-Age, tandis que d'autres
évoquent son origine dans les prisons, ou il servait de code entre les détenus.

Cette maniere de parler, populaire surtout dans les banlieues des villes francaises, est
devenue un eélement important de l'identité des jeunes, en particulier dans les
communautés immigrees. |l ne faut pas oublier que la France est un pays d'immigration et
gue I'on peut supposer qu'un Francais sur cing a un ancétre né a |'étranger. Et c'est g,
dans les banlieues ou vivent tant d'étrangers, que le verlan s'est tissé dans la langue
francaise. En retrouvant tant de mots d'origine créole et arabe, le verlan devient un
symbole pour ceux qui partagent l'expérience de la migration. Le verlan n'est donc plus
une simple forme d'argot, mais atteint le statut de phenomene social. Caractérisé par son
aptitude a changer, il est en constante éevolution et de nouveaux mots sont créés en
permanence. Aujourd'hui, le verlan n'est plus réserve a des groupes sociaux spécifiques,
mais est employé par un public de plus en plus large, en particulier par les jeunes.

Au fil du temps, il s'est infiltré dans la culture populaire, le
rap s'avérant étre son espace d'expression le plus actif. La
verlan dans le rap n'est plus seulement un jeu linguistique. Il
s'agit d'une sorte de code social, d'une maniere de marquer
la frontiere entre les « siens » et les

« etrangers », ainsi que d'un outil permettant de créer une
nouvelle esthetique linguistique. Ce langage est en
constante eévolution et certains de ses éléments se
retrouvent de plus en plus dans la langue genérale, ce qui
montre l'influence de la culture de la rue sur la langue
francaise. Mon étude prouve que |'analyse du rap peut étre
non seulement une étude des paroles de chansons, mais
aussi une étude des transformations sociales, identitaires et
culturelles dans la France contemporaine.

Alicja Bury-Burzynska 11




Angielski a Francuski: Faux Amis czy zapozyczenia?

Pomiedzy jezykiem francuskim i angielskim wystepuje wiele
zaleznosci, co sprawia ze niektore francuskie stdwka prosciej
jest przyswoic¢ osobom mowigcym po angielsku. Aczkolwiek,
nie wszystkie stowa ktore wygladajg jak zapozyczenia
rzeczywiscie nimi sg. Faux Amis (czy false friends w jezyku
angielskim) sg terminem opisujgcym wiasnie to zjawisko, o
wiele powszechniejsze niz mogtoby sie nam wydawac. W
tym artykule blizej przyjrzymy sie temu fenomenowi i
rozroznimy ,Faux Amis” od ,Vrais Amis”.

Pomimo tego, ze Anglia i Francja sg sgsiadujgcymi panstwami, ich jezyki roznig sie diametralnie. Obydwa te jezyki
wywodzg sie z dwoch roznych grup jezykowych i rozwijaty sie pod wptywem odmiennych kultur oraz historii. Jezyk
francuski jest jezykiem romanskim, wywodzgcym sie z taciny, natomiast jezyk angielski jest jezykiem
zachodniogermanskim. Dodatkowo, jezyk francuski byt jezykiem urzedowym w Anglii (1066-1362) podczas podboju
przez Normanow w 1066 roku. Arystokracja oraz duchowienstwo postugiwato sie normanskim francuskim, ktory
rowniez byt uzywany w sgdownictwie, natomiast jezyk angielski byt uznawany za jezyk chtopski.

Jezyk angielski zapozyczyt z francuskiego (gtdwnie normanskiego) okoto 30% swojego stownictwa i znajdziemy je gtownie
w teminologii prawnej, wojskowej, kulinarnej i zwigzanej ze sztukg. Stowa takie jak bouquet (bukiet), ballet(balet), cuisine
(kuchnia np. regionalna), entrepreneur (przedsiebiorca) a nawet restaurant (restauracja) sg zapozyczone wiasnie z
francuskiego. Sg one efektem ,przyjazni francusko-angielskiej” i wynikiem podboju Normandii w 1066 roku. Z tego
wtasnie powodu powszechnymi stowami sg silhouette (sylwetka), chic (szykowny), lingerie (bielizna), genre(gatunek),
encore (granie na bis), collage (kolaz) i fiance (narzeczony/narzeczona). Bardzo czesto uzywane sg tez sformutowania
Bon voyage oraz Bon appétit, gdzie ostatnie moze byc¢ przettumaczone na Enjoy your meal (smacznego), lecz o wiele
czesciej uzywane jest wczesniej wspomniane zapozyczenie.

Wbrew pozorom, nie kazde angielskie stowko brzmigce ,francusko” jest zapozyczeniem, ktore znaczy to samo w
obydwu jezykach. W wielu przypadkach tatwo o pomytke, gdyz te stowa brzmig lub wyglgdajg bardzo podobnie, jesli nie
identycznie. Najciekawszymi przypadkami tego fenomenu mogg byc¢ np.: chair vs le chair (krzesto, a ciato - flesh), to
choke vs choquer (dusi¢ sie, a szokowac - to shock), coin vs un coin (moneta, a rog - corner), engaged Vs
engage(zareczeni, a zaangazowany - involved), bra vs un bras (biustonosz, a ramie - arm), to attend vs attendre (brac
udziat, a czekac - to wait), to bless vs blesser (btogostawic, a ranic - to hurt), blanket vs blanquette (kocyk, a gulasz cielecy
- veal stew), jolly vs joli (wesoty, a piekny - pretty), pain vs le pain (bdl, a chleb - bread), sale vs sale (wyprzedaz, a brudny -
dirty), main vs une main (gtowny, a reka - hand) i wiele wiece,.

Jezyk francuski czesto kojarzy sie z elegancjg i dostojnoscig, jest to spowodowane tym, ze arystokracja oraz
intelektualisci postugiwali sie owym jezykiem. Warto tez przyjrzec sie poszczegdlnym grupom wyrazow, ktore pokazujg
jak silny wptyw francuski wywart na jezyk angielski: Government od francuskiego ,gouverner” (rzadzic), chef- gtowny
kucharz, passport- pierwotna nazwa oznaczata dokument, ktory umozliwiat przekraczanie portéw, court- od
francuskiego ,,cour” (dwaor, sad).

Pomimo wielu zapozyczen w jezyku angielskimi z jezyka francuskiego, Francja nie darzy Anglii sympatig. Obydwa te kraje
rywalizowaty ze sobg od wojny stuletniej (1337-1453) az po kolonializm. Gdy jezyk angielski zaczagt dominowac, we
Francji powstata ustawa , Toubon” w 1994 roku. Ta ustawa zobowigzywata do uzywania jezyka francuskiego w oficjalnych
dokumentach, reklamach i przestrzeni publicznej, aby zapobiec dalszego rozprzestrzeniania sie anglicyzmow.

Osobom biegle wtadajgcym angielskim wiele z tych stow moze wydawac sie zaskakujgcych, poniewaz mimo ze majg
wrazenie ze doktadnie znajg dane stowo, po francusku znaczy ono co$ innego. Stad wiele trudnosci w komunikac;ji
pomiedzy osobami mowigcymi po francusku i angielsku, gdyz obie strony mogg mie¢ na mysli cos zupetnie innego.

Dominika Dgbrowska i Magdalena Frgszczak
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Czy osobom dorostym trudniej jest uczyc sie jezyka?
Wptyw wieku na nauke jezykow obcych.

W dobie nieustannego przeptywu informacji, biegta znajomos¢ jezykow
obcych stata sie podstawowym warunkiem uczestnictwa w kulturze i nauce.
Powszechnie panuje poglad, ze dzieci uczg sie jezykow obcych o wiele
szybciej niz dorosli, dla ktorych nauka ta jest czym$ zmudnym i czesto
wigzgcym sie z duzym wysitkiem, nie zawsze owocujgcym w efekty, jakie
chcieliby otrzymac. Wczesne dziecinstwo to zloty czas na nauke jezyka,
poniewaz w tym okresie mozg dziecka jest najbardziej plastyczny. Jednak
wspotczesna lingwistyka pokazuje znacznie bardziej szczegbétowy obraz.
Prowadzi to wiec do pytan, ktére od wielu lat nurtuje lingwistow czy samych
uczgcych sie: czy wiek jest rzeczywiscie duzg barierg nie do przebicia, czy
jest jedynie sposobem w jaki nasz mozg przetwarza nowe informacje?

Gdy mowimy o wieku w kontekscie nauki jezykdw obcych, nie mozemy pomingcC najwazniejszego fundamentu,
jakim jest Hipoteza Okresu Krytycznego Lenneberga (1967) Zaktada ona, ze istnieje biologicznie uwarunkowany
czas od urodzenia do okresu dojrzewania (ok.12-13 lat) w ktorym to mozg jest najbardziej plastyczny i zdolny do
przyswojenia jezyka w sposob petny, podobnym do poziomu native speakeréw. W tym okresie dziecko jest w
stanie przyswoic fonetyke i sktadnie bez problemu, gdyz dzieci uczg sie jezyka bardziej intuicyjne, dzieki wysokiej
elastycznosci mozgu. Osobom dorostym tatwiej jest przyswoic jezyk, opanowujgc skomplikowane struktury
gramatyczne i uczgc sie w sposob bardziej swiadomy, podczas gdy nauka dziecka opiera sie gtownie na zabawie |
braku tych zasad, dziecko nie zanurza sie w sposob Swiadomy, nie analizuje, tylko po prostu sie bawi. Przyktadem
potwierdzajgcym dziatanie tej hipotezy jest przypadek Victora z Aveyronu (1800), ktory nazywany jest czesto
,dzikim dzieckiem”. Zostat on znaleziony w 1800 w lesie w regionie Aveyron we Francji, w wieku 11-12 lat.
Chtopiec byt nagi, niemy i poruszat sig na czworakach i nie wykazywat typowych ludzkich cech i reakdji
spotecznych. Jego rehabilitacjg zajat sie dr Jean Marc Gaspard Itard. Gdy chtopiec zostat odnaleziony, byt tak
naprawde juz po zamknieciu okresu krytycznego, ktory wptywat na rozwdj mowy. Mimo intensywnych treningow,
chtopiec tak naprawde nigdy nie nauczyt sie ptynnie méwic, kojarzyt jedynie pewne stowa z przedmiotami np.
pisat stowo lait (mleko), gdy chciat pi¢. Oznaczato to, ze potrafit on przyswajac stownictwo i co ono znaczy, ale nie
potrafit opanowac sktadni, ani gramatyki. Jego przypadek pokazuje, ze brak bodzcéw jezykowych we wczesnym
dziecinstwie uniemozliwit jemu jakakolwiek szanse na nauczenie sie jezyka. Mimo tego, iz czynit on postepy w
zakresie stownictwa, nie potrafit on jednak ruszyC dalej. Wszystkie te przyktady potwierdzajg teorie, ze po
osiggnieciu pewnego wieku plastycznos¢ mozgu w obszarach jezykowych drastycznie spada.

Waznym aspektem sg réwniez bariery psychologiczne i srodowiskowe. Dzieci uczg sie w warunkach niskiego
stresu, nie bojg sie popetniac¢ btedow, a ich chec do nauki jest naturalna i wynika z potrzeby interakcji z innymi
osobami. U dorostych sprawa ta wyglada nieco inaczej, poniewaz dorosli wstydzg sie o wiele bardziej popetniac
btedy, bojg sie oceny ze strony drugich osob. Jednak majg nad dzieCmi przewage, poniewaz wiedzg, po co to
robig: dla lepszego stanowiska w pracy, dla samorozwoju itp, co jest motorem napedowym dla samej motywacji i
nauki w osiggnieciu jak najlepszego poziomu jezyka i organizowaniu wtasnego czasu. Dziecko natomiast zdane
jest na system szkolny, ktéry nie zawsze jest efektywny w nauce. Trudniej jest tez dziecku zorganizowac swoj
wtasny czas nauki ze wzgledu na przedmioty dodatkowe. Z drugiej strony styl zycia jest rowniez waznym
aspektem w nauce jezyka. Dziecko przez pierwsze lata zycia spedza bardzo duzo godzin stuchajgc i prébujac
mowi¢, nie ma ono innych obowigzkow. Spedza czas ogladajgc bajki czy porozumiewajgc sie z rodzicami lub
rowiesnikami. Dorosty probuje uczycC sie miedzy pracg, zakupami itp. Nawet jezeli poswieca na to duzo czasu to i
tak jest to utamek czasu, ktory dziecko poswieca na nauke

Podsumowujgc, mimo tego, iz dzieci majg przewage w zakresie plastycznosci mozgu i tatwosci przyswajania
akcentu, dorostosc¢ nie jest barierg nie do przebicia. Roznice w nauce jezyka wynikajg z roznych strategii nauki
oraz stylu zycia niz z samej utraty zdolnosci poznawczych. Kluczem do osiggniecia dobrego poziomu jezyka nie
jest powrdt to dzieciecego umystu, lecz wykorzystanie tego co posiada dorosta osoba, czyli dyscyplina oraz

logiczne myslenie.
Martyna Wietrzykowska \/‘W\/ 13



Paryz po zmroku: tozszamos¢ i transformacja w “Wampirze Lestacie” Anne Rice

Drugi tom ,Kronik wampirow” Anne Rice skupia sie na postaci Lestata de
Lioncourt i jego historii, ktora zaczyna sie w potowie osiemnastego wieku.
Istotna czesS¢ fabuty rozgrywa sie we Francji, jednak w tym eseju zamierzam
skupi¢ sie wytgcznie na okresie paryskim, ktéry wydaje sie byc¢ kluczowy dla
Zrozumienia postaci Lestata. Stolica stata sie bowiem nie tylko ttem dla
wydarzen, lecz takze przestrzenig podkreslajgca przemiane gtownego bohatera.
Symbolika Paryza staje sie kluczowa dla tworzenia sie nowej tozsamosci Lestata,
na co spojrze¢ mozna z trzech perspektyw.

Po pierwsze, Paryz petni swojg role w fabule przede wszystkim jako osrodek kulturalny. Lestat juz jako
mtodzieniec wykazywat zainteresowanie aktorstwem i marzyt o zyciu zwigzanym ze sceng. Paryz stat sie dla
niego wowczas zyciowym celem, gdzie bedzie mogt rozwing¢ skrzydta i oddac sie pasji - ,Musiatem byc
wielkim aktorem i wtasnie nim zdecydowany bytem w przysztosci zostac” (Rice 1985: 77)[1]. Potrzeba
odgrywania rol byta wiec obecna w nim jeszcze przed przemiang w wampira, co nadaje pozniejszym
wydarzeniom wymiar symboliczny. Teatr opiera sie na nieustannym przyjmowaniu nowych masek i kreowaniu
kolejnych wcielen - podobnie jest w przypadku wampiryzmu, ktéry wymaga ciggtego ukrywania wtasnej
natury oraz dostosowywania sie do zmieniajgcych sie realiow. Paryz staje sie dla niego przestrzenig catkowitej
transformacji, w ktorej moze porzuci¢ dawng tozsamosc i narodzi¢ sie na nowo, zarowno jako artysta, jak i
wampir.

Anne Rice kreuje stolice jako miejsce petne moralnej swobody, gdzie mozliwosci sukcesu i rozwoju sg na
wyciggniecie reki dla oséb o takim statusie jak Lestat. W przeciwienstwie do prowincjonalnej Francji, z ktorej
pochodzi, Paryz daje mozliwos¢ anonimowosci, a zatem pozwala na uwolnienie sie od spotecznych ograniczen.
Jest to kolejny element umozliwiajgcy bohaterowi odrzucenie dawnej tozsamosci i stworzenie siebie na nowo -
zarowno w kontekscie artystycznej persony, jak i nowo uzyskanej wampirzej natury. Nie chce ukrywac swojej
indywidualnosci, a jego zachowanie staje sie impulsywne, dramatyczne i petne przesad - wspotgra z
teatralnym charakterem miasta. ,Nie batem sie nawet ludzi. Bytem wiec nadludzkim, szatanskim stworzeniem,
[...]. Jak mogtem wybrac lepszg powtoke niz te, w ktérej teraz bytem?” (Rice 1985: 129)[2] - cytat ten podkresla
swiadome przekroczenie religijnych i moralnych granic. U bohatera nie przewaza juz poczucie strachu ani
winy, lecz zachwyt nad wtasng potegg i nowg tozsamoscig. AnonimowosS¢ miasta pozwala mu na
bezproblemowe znajdywanie ofiar, nie przejmujgc sie konsekwencjami swoich czynow.

Rice ukazuje Paryz réwniez jako przestrzen ,pomiedzy” - znajdujgcg sie na granicy zycia i Smierci, a
symbolicznie takze i cztowieczenstwa i potwornosci. Przemiana Lestata w wampira jest kluczowym elementem
catej powiesci, zarowno pod wzgledem fabularnym, jak i w kontekscie analizy jego postaci. Od tej chwili Lestat
przestaje funkcjonowac wedtug zasad swiata SmiertelnikOw, a jego zycie na zawsze zostaje powigzane z N0ocg |
ukryciem. Paryz staje sie wiec miejscem inicjacji, w ktéorym bohater przekracza granice miedzy
cztowieczenstwem a nadnaturalnoscig. Paryz symbolicznie odzwierciedla podwdjng nature Lestata. Peten jest
on ciemnych uliczek, teatrow, cmentarzy oraz kryjowek wampirdw, co tworzy atmosfere zawieszenia miedzy
tym co znane, a ukryte i obce. Théatre des Vampires[3]staje sie metaforg liminalnosci: widownia nie wie, gdzie
konczy sie gra aktorska, a zaczyna prawdziwa zbrodnia. Podobnie jest z wampirzg naturg Lestata, ktoérg na
samym poczatku eksploruje i poznaje od podstaw. Przemiana bohatera takze nie jest , catkowita” i pozostawia
jego tozsamos¢ na granicy. Granica miedzy fikcjg a realnoscig zostaje zatarta - tak samo jak granica miedzy
cztowiekiem a potworem.

W rezultacie, Paryz w Wampirze Lestacie okazuje sie petni¢ wiekszg funkcje, niz tylko tto wydarzen.
Anne Rice kreuje go jako przestrzen symboliczng, ktora odzwierciedla i uzupetnia przemiane Lestata. To
wtasnie w Paryzu bohater moze porzuci¢ dawne zycie, odkryC wtasng nature i zaakceptowac swojg przemiane
w wampira. Stolica Francji staje sie wiec miejscem inicjacji oraz symbolem przekroczenia granicy miedzy
dawnym a nowym ,Ja" bohatera, a zarazem przestrzenig, w ktorej Lestat po raz pierwszy w petni swiadomie
definiuje samego siebie.

[1] Rice, Anne. 1985. The Vampire Lestat. New York, Ballentine Books.
[2] Rice, Anne. 1985. The Vampire Lestat. New York, Ballentine Books.

[3] Teatr, ktérego wspoitzatozycielem byt Lestat. 14



Analyse linguistique des descriptions publicitaires de parfums francais et polonais

NS

_4!1_ | Depuis des années, la publicité est un objet d'étude tres intéressant, a
\ P ~ la fois sur le plan artistique et linguistique. Les publicités de parfums ont
= W ~)  particulierement attire mon attention. Les senteurs sont intangibles et

2\ . N | les experiences olfactives restent tres subjectives. Cela signifie qu'il n'est
pas facile de les présenter a un public. C'est pourquoi j'ai décidé
d'explorer ce sujet et de rediger un meémoire de maitrise intitulé «
/ Analyse linguistique des descriptions publicitaires de parfums francais
[l A et polonais » sous la direction de Madame Patrycja Bobowska-
\ Nastarzewska. A ma connaissance, les descriptions publicitaires des
P | parfums ne font pas encore |'objet de recherches approfondies. Je
| trouve donc cette question intrigante et j'espere que mon travail sera

——a = utile dans le domaine du marketing et de la linguistique.

[;

Le premier chapitre est consacré a la publicite. C'est ['un des éléments du marketing qui est aujourd'hui
omniprésent. On pourrait méme dire que les publicités nous attaquent de toutes parts. Elles
apparaissent a la télévision, a la radio, sur internet, dans les rues et restent dans notre subconscient.
C'est pourquoi, afin de mieux comprendre leur mecanisme, j'étudie leurs types et leurs fonctions. Je tente
également de presenter certaines caracteristiques linguistiques de la publicité et j'analyse les strategies
de persuasion qu'elle contient.

Le deuxieme chapitre de ma these porte sur les parfums et leur publicité. Le monde des fragrances est
tres complexe et est présent dans la vie humaine depuis des siecles. Cependant, il convient de noter que
le r6le des parfums a fortement évolué au fil des années. Je décrirai donc leur role dans la culture et la
societe. Ensuite, je traiterai du langage de la publicité pour les parfums et je me concentrerai sur les
spécificités des descriptions publicitaires des parfums vendus en ligne, car elles sont au coeur de ma
recherche. Lorsque I'on pense aux parfums, ce qui vient immeédiatement a I'esprit, ce sont les flacons qui
en font partie intégrante et qui jouent un role crucial dans le marketing. Je présenterai donc brievement
leur évolution.

Dans le troisieme chapitre, je me concentrerai sur l'aspect pratique. J'examinerai au total quarante-huit
descriptions de fragrances. Mon etude portera sur les descriptions de parfums figurant sur les sites
internet de trois marques polonaises : La Rive, Bi-es et Made in Lab, et de trois marques francaises :
Guerlain, Dior et Coco Chanel. Je tiendrai compte du groupe cible du texte, en divisant les parfums en
deux catégories : les parfums pour femmes et les parfums pour hommes. Je tenterai d'examiner les
descriptions publicitaires en termes de langue. Je mettrai I'accent sur les procedes linguistiques,
stylistiques et les techniques de persuasion utilisées.

Je dois mentionner que certaines marques de parfums francaises proposent
également une option de changement de langue sur leur site internet. Ainsi, nous
pouvons lire la description de la fragrance choisie a la fois en francais et en
polonais. Ce type de comparaison pourrait aussi constituer une etude linguistique
intéressante. En effet, apres une breve analyse, jai pu constater que la traduction
en polonais est le plus souvent une traduction litterale de la description en
francais. Pour cette raison, mon travail porte sur une analyse comparative des
descriptions publicitaires de parfums de marques polonaises et francaises. Les
textes sur lesquels je travaille sont donc plus varies. Cela permettra d'elargir la
perspective de ma recherche et de I'enrichir d'aspects culturels et sociaux.

Julia Poczykowska 15



Roland-Garros - caty tenisowy Swiat patrzy na Paryz

Kazdego roku pod koniec maja oczy milionow kibicow kierujg sie na Paryz. To wiasnie wtedy rozpoczyna
sie Roland-Garros - jeden z najbardziej prestizowych turniejow tenisowych na swiecie. Charakterystyczna
czerwona maczka, wyjatkowa atmosfera francuskiej stolicy oraz ogromne emocje sprawiajg, ze dla wielu
zawodnikow jest to najwazniejszy turniej w catym sezonie. Roland-Garros to jednak nie tylko sport. To
rowniez historia, tradycja i symbol francuskiej kultury sportowe,;.

Roland-Garros, znany réwniez jako French Open, to jeden z czterech najwazniejszych turniejéw
tenisowych swiata, zaliczanych do tzw. Wielkiego Szlema. Turniej gtowny zazwyczaj rozpoczyna sie w
ostatnig niedziele maja, a finatlowe zmagania konczg sie po okoto dwodch tygodniach, zwykle w drugg
niedziele czerwca. Turniej odbywa sie w kompleksie Stade Roland-Garros, potozonym w 16. dzielnicy
Paryza, na obrzezach Lasku Bulonskiego (Bois de Boulogne). Jest to jedyny turniej tej rangi rozgrywany na
maczce ceglanej, czyli kortach ziemnych, co czyni go wyjgtkowo wymagajgcym fizycznie.

Dlaczego Roland-Garros uwaza sie za jeden z najtrudniejszych turniejéw Swiata?

Przede wszystkim przez nawierzchnie. Mgczka sprawia trudnos¢, poniewaz kort odbiera pitce szybkos¢. Po odbiciu pitka leci
wolniej i czesto wyzej odskakuje, dlatego zawodnik musi bardziej sie postarac¢, aby poprawnie jg odebrac. Poruszanie sie po korcie
rowniez stanowi wyzwanie, poniewaz nawierzchnia jest sliska. Trzeba umiec kontrolowac poslizg, a o upadek jest duzo tatwiej. Mecze
na maczce sg czesto dtuzsze i o wiele bardziej wyczerpujgce. Zawodnicy muszg budowac akcje, wykazywac sie cierpliwoscig i bardzo
duzo biegac. Gra na takiej nawierzchni wymaga sSwietnej kondycji fizycznej oraz duzej wytrzymatosci. Wielu tenisistdow przyznaje, ze
zwyciestwo w Paryzu jest jednym z najwiekszych osiggniec w karierze.

Kim byt Roland Garros?

Wbrew pozorom patron turnieju nie byt tenisistg. Roland Garros byt pionierem lotnictwa i bohaterem | wojny Swiatowej. Jako
pierwszy cztowiek przeleciat nad Morzem Srédziemnym w 1913 roku. Wynalazt takze system pozwalajgcy karabinowi maszynowemu
strzelaC przez Smigto samolotu. Zgingt w walce powietrznej w 1918 roku, tuz przed kohcem wojny.

W 1928 roku, na prosbe Emile’a Lesieura - szkolnego kolegi Garrosa - nowemu stadionowi nadano jego nazwe. W ten sposéb
francuski lotnik stat sie symbolem i imiennikiem znanego na catym Swiecie turnieju tenisowego. Stadion nazwano jego imieniem, aby
upamietnic jego odwage i zastugi dla Frangji.

Poczatki a rozgrywki Swiatowe

Historia turnieju rozpoczeta sie w 1891 roku. Poczgtkowo byty to mistrzostwa
przeznaczone jedynie dla francuskich tenisistow i miaty bardziej krajowy charakter.
Kobiety nie uczestniczyty w turnieju od samego poczatku — rywalizacje kobiet w grze
pojedynczej wprowadzono dopiero w 1897 roku. Pierwszg zwyciezczynig zostata
Adine Masson, francuska tenisistka, ktéra pdzniej jeszcze kilka razy triumfowata w
tych zawodach.

Z czasem zawody zaczety zdobywac coraz wiekszg popularnosc. Turniej stawat sie
coraz bardziej otwarty i prestizowy, az w 1925 roku uzyskat range miedzynarodowsg i
stat sie jednym z czterech turniejow wielkoszlemowych obok Australian Open,
Wimbledonu i US Open.

Nazwy najwazniejszych kortéw Roland-Garros a historia Francji i francuskiego tenisa

Gtowna arena turnieju to Court Philippe-Chatrier. Philippe Chatrier byt nie tylko
tenisistg i dziennikarzem, ale przede wszystkim waznym dziataczem sportowym.
Petnit funkcje prezesa Francuskiej Federacji Tenisowej oraz Miedzynarodowej
Federacji Tenisowej. To wtasnie on odegrat duzg role w przywroceniu tenisa do
programu igrzysk olimpijskich w 1988 roku.

Szczegblne znaczenie majg takze trybuny tego kortu. Noszg one imiona tak
zwanych Czterech Muszkieterdw, czyli Jeana Borotry, Jacques’'a Brugnona, Henriego
Cocheta i René Lacoste’a. Byli to francuscy tenisisci, ktorzy w latach 20. i 30. XX wieku
odnosili ogromne sukcesy i rozstawili francuski tenis na swiecie. Dzieki nim Roland-
Garros zyskat jeszcze silniejszy zwigzek z narodowg dumg Francuzéw.
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Drugim bardzo waznym kortem jest Court Suzanne-Lenglen. Suzanne Lenglen byta jedng
z pierwszych wielkich gwiazd kobiecego tenisa. Zachwycata nie tylko wynikami sportowymi,
ale takze elegancjg i stylem. Uznaje sie jg za zawodniczke, ktéra zmienita sposéb
postrzegania kobiet w tenisie. Jej nazwisko przy jednym z gidwnych kortéw pokazuje, jak
wazne miejsce w historii turnieju zajmujg kobiety.

Trzecim waznym kortem jest Court Simonne-Mathieu, otwarty w 2019 roku. To
wyjgtkowe miejsce, poniewaz znajduje sie w otoczeniu szklarni w ogrodach Jardin des Serres
d’Auteuil. Simonne Mathieu byta znakomitg tenisistkg, ale jej historia wykracza poza sport.
Podczas Il wojny sSwiatowej zaangazowata sie w dziatalnos¢ Wolnej Francji w Londynie i
dowodzita kobiecym korpusem ochotniczym. Dzieki temu jej postac tgczy swiat tenisa z
historig odwagi, patriotyzmu i walki o wolnosc.

Nawet nazwy pucharédw majg swojg symbolike

Zwyciezcy nie otrzymujg po prostu ,pucharu”, lecz trofea o konkretnych nazwach. Coupe
des Mousquetaires (Puchar Muszkieterdw) przyznawany jest mezczyznom na czesC stynnej
czworki francuskich tenisistow z lat 20. XX wieku. Z kolei Coupe Suzanne Lenglen,
przeznaczony dla kobiet, nazwano imieniem wybitnej francuskiej tenisistki i szeSciokrotne;
zwyciezczyni French Open.

Polska krolowa paryskiej maczki

W ostatnich latach szczeg6ing uwage kibicow przycigga Iga Swigtek. Polska tenisistka stata sie jedng z najwiekszych gwiazd $wiatowego
tenisa i wielokrotng zwyciezczynig Roland-Garros. Jej styl gry idealnie pasuje do kortédw ziemnych - gra dynamicznie, bardzo pewnie i Swietnie
porusza sie po magczce. Dzieki swoim sukcesom zdobyta ogromny szacunek kibicow na catym Swiecie, rowniez we Francji. Wielu ekspertow
uwaza jg dzis za jedng z najlepszych zawodniczek w historii gry na mgaczce.

Juz niedtugo rozpocznie sie kolejna edycja turnieju. Kibice ponownie bedg $ledzi¢ emocjonujgce mecze i zastanawiac sie, czy Iga Swigtek
po raz kolejny pokaze swojg dominacje na paryskich kortach.

Dlaczego wtasnie Paryz?

Turniej odbywa sie wtasnie w Paryzu nieprzypadkowo. Stolica Francji od dawna kojarzona jest nie tylko z politykg i historig, ale przede
wszystkim z kulturg, elegancjg i wielkimi wydarzeniami miedzynarodowymi. Roland-Garros idealnie wpisuje sie w ten obraz miasta. Nie jest to
zwykty turniej sportowy, ale wydarzenie, ktore tgczy sport, tradycje, mode, media i francuski styl zycia.

W czasie turnieju Paryz naprawde zyje tenisem. Kibice z r6znych krajow przyjezdzajg nie tylko po to, aby oglagda¢ mecze, ale takze po to, by
poczuc¢ atmosfere miasta: spacerowac po ulicach, odwiedzac¢ kawiarnie, muzea i stynne dzielnice. Dzieki temu Roland-Garros staje sie czescig
wiekszego doswiadczenia kulturowego. To nie tylko rywalizacja na korcie, ale rowniez spotkanie ludzi, jezykdéw i kultur w jednym z najbardziej
rozpoznawalnych miast Swiata.

Wazne jest tez to, ze Francuzi bardzo cenig tradycje i prestiz. Roland-Garros ma swojg elegancje, wtasny rytuat i charakterystyczng
atmosfere. Czerwona maczka, paryska publicznos¢, kort Philippe-Chatrier oraz obecnos¢ najlepszych tenisistow Swiata sprawiajg, ze turniej
ma wyjgtkowy klimat. Mozna powiedzie¢, ze Roland-Garros pokazuje Francje jako kraj, ktory potrafi potgczy¢ sport z kulturg i stworzyc¢ z
turnieju prawdziwe Swieto

Tara Sobanska
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Francuskie wypieki i sztuka cukiernicza Cédrica Groleta

Francja od wielu lat uznawana jest za kraj o wyjgtkowej tradycji kulinarnej. Szczegdélne
miejsce zajmuje w niej cukiernictwo, ktore zachwyca smakiem, wyglagdem oraz precyzjg
wykonania. Francuskie wypieki sg znane i cenione na catym Swiecie, a ich r6znorodnosc
sprawia, ze kazdy moze znalezcC cos dla siebie. Do najbardziej popularnych francuskich
stodkosci nalezg croissanty, eklery oraz makaroniki. Croissant to delikatne, maslane
ciasto o charakterystycznym potksiezycowatym ksztatcie, ktore czesto je sie na
Sniadanie. Eklery to podtuzne ciastka wypetnione kremem i pokryte polewg, natomiast
makaroniki to kolorowe ciasteczka z migdatowej maki, przetozone kremem lub
ganache. Francuskie cukiernictwo wyroznia sie nie tylko smakiem, ale rowniez estetyka.
Desery sg czesto przygotowywane z ogromng dbatoscig o szczegoty. Wyglagd ma niemal
tak samo duze znaczenie jak smak. Wtasnie dlatego wielu francuskich cukiernikow
traktuje swojg prace jak sztuke. Jednym z najbardziej znanych wspotczesnych
cukiernikow jest Cédric Grolet. Urodzony w 1985 roku, juz od mtodego wieku
interesowat sie cukiernictwem - inspirowata go praca jego dziadkow, ktorzy prowadzili
wtasng cukiernie. To wtasnie tam odkryt swojg pasje do tworzenia deserdw. Z czasem
Cédric Grolet rozwingt swoj talent i zaczgt pracowac w prestizowych miejscach,
zdobywajgc dosSwiadczenie oraz uznanie. Zyskat miedzynarodowg stawe dzieki swoim
niezwykle kreatywnym i nowoczesnym deserom. Specjalnoscig Cédric Groleta sg tak
zZwane monoporcje, czyli desery przygotowane w pojedynczych porcjach. Kazdy z nich
jest matym dzietem sztuki, dopracowanym w najmniejszym szczegole. Jego wypieki
zachwycajg nie tylko smakiem, ale przede wszystkim wyglgdem. Najbardzie;
charakterystyczne dla jego stylu sg desery przypominajgce prawdziwe owoce. Na
pierwszy rzut oka wygladajg jak cytryna, jabtko czy orzech, jednak po przekrojeniu
okazuje sie, ze w srodku znajduje sie delikatny krem, mus lub nadzienie o intensywnym
smaku. To potgczenie realizmu i kreatywnosci sprawia, ze jego prace sg wyjgtkowe.
Wspotczesne media spotecznosciowe odegraty ogromng role w popularnosci jego
tworczosci. Filmy i zdjecia deserow Ceédrica Groleta zdobyty potezng liczbe wyswietlen
na platformach takich jak Instagram czy TikTok. Jego profil na Instagramie obserwuje
juz ponad 13,7 miliona osob. Uzytkownicy medidw spotecznosciowych czesto publikujg
filmiki, na ktorych zachwycajg sie jego wypiekami i pokazujg swoje reakcje po ich
sprobowaniu. Dzieki temu jego popularnos¢ wcigz rosnie. Jego cukiernie cieszg sie
ogromnym zainteresowaniem, a kolejki przed lokalami czesto trwajg wiele godzin.
Ludzie sg gotowi dtugo czekac, aby spréobowac tych wyjgtkowych deserdw i zobaczyc je
na wtasne oczy. Warto rowniez zwroci¢ uwage na to, jak duzg role w pracy Cedrica
Groleta odgrywa perfekcja i dbatos¢ o detale. Kazdy deser jest doktadnie zaplanowany i
wykonany z najwyzszg precyzjg. Sktadniki sg starannie dobierane, a proces tworzenia
czesto wymaga wielu godzin pracy. Dzieki temu jego wypieki nie tylko wygladajg
spektakularnie, ale takze oferujg wyjagtkowe doznania smakowe. Co wiecej, Cédric
Grolet inspiruje mtodych cukiernikow na catym Swiecie. Wiele oséb probuje odtworzyc
jego desery lub tworzy¢ wiasne, inspirowane jego stylem. Pokazuje to, jak duzy wptyw
moze miec jedna osoba na rozwdj catej dziedziny. Historia Cedrica Groleta pokazuje, ze
pasja i ciezka praca mogg prowadzi¢ do ogromnego sukcesu. Francuskie wypieki, dzieki
takim tworcom, stajg sie czyms wiecej niz tylko jedzeniem-sg prawdziwg formg sztuki,
ktora zachwyca ludzi na catym sSwiecie.

Aysu Akhmedova
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