AGATA ZAMOROWSKA

Artystka, zona, matka. Kobiety kontrkultury na wsi

Z czym kojarza si¢ ruchy kontrkultury? Wigkszos¢ zapytanych osob
pewnie odpowiedziataby na to pytanie: z protestem, wolnoscia,
rownoscig i sztuka. Co oznaczalo to jednak w praktyce i czy oblicze
polskiej kontrkultury rzeczywiscie wygladato w ten sposob?

W tym teks$cie przybliz¢ obraz kobiet wywodzacych si¢ z
polskiej kontrkultury lat 70. i 80., ktére postanowily zmienié
srodowisko zycia z miejskiego, na wiejskie. W pierwszej czesci tekstu
przedstawie ogolny zarys ich sytuacji, roli kobiet na wsi i w
kontrkulturze. W drugiej opisze dwie rozmowczynie, ktorych historie
uznaj¢ za dobry przyktad ukazujacy losy kobiet kontrkultury na wsi.
Wywiady z nimi zostaly przeprowadzone w trakcie terenowych badan
etnograficznych na Warmii, w kwietniu 2022 roku. Badane przeze
mnie kobiety, postanowity w latach 80. przenies¢ si¢ ze srodowiska
wielkomiejskiego, do wyludnionych wiosek w gminie Jonkowo. Ich
dane zostaty cze§ciowo zmienione w celu anonimizacji. Obraz kobiet
kontrkultury, ktory ukazuja moje rozmoéwczynie dopetnit portret
Erdmute Sobaszek, artystki z tego srodowiska, nakreslony w ksigzce
Katarzyny Kulakowskiej pt. ,,Btaznice. Kobiety w kontrkulturze
teatralnej w Polsce” (Kutakowska 2017), ktéry poszerzyt moje pole
badan nad kobietami kontrkultury na wsi.

Wywiady, ktére prowadzitam w ramach badan,
koncentrowaly si¢ wokot zagadnienia tozsamosci osob, ktore
zamieszkaty na Warmii w latach 80. Podstawowymi pytaniami byty
wigc te dotyczace powodow migracji na Warmie, stylu zycia oraz
trudnosci, na ktore natrafiali nowi osadnicy. Wywiady prowadzone
byly z r6znymi mieszkancami gminy Jonkowo: z rolnikami, artystami,
dziataczami spolecznymi. Wywiad z moja pierwsza rozmowczynia
nie zostat nagrany, sporzadzitam jednak na jego podstawie notatke
terenowa. Cytaty 1 informacje z drugiego wywiadu pochodza
natomiast z transkrypcji nagrania rozmowy etnograficzne;j.
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Klatwa wiecznego poczatku

Historia Warmii to historia migracji i ludzi, ktorzy budowali swoje
zycia od nowa. W czasach powojennych i pdzniejszych, w te rejony
migrowali gtéwnie rolnicy i ludno$¢ wiejska. Sytuacja ta zmienita si¢
w latach 70. i 80., gdy Warmig, a w szczegolnosci wiejska gming
Jonkowo, zaczgta zasiedla¢ ludno$¢ miejska, czgsto wyksztatcona lub
powiagzana ze $wiatem artystycznym (Rozenbaum 2012).

Termin “klatwa wiecznego poczatku” zaproponowata
Barbara Fatyga w raporcie “Kultura pod pochmurnym niebem”
poswieconym kulturze na Warmii i Mazurach (Szady 2020, 10).
Wedlug Fatygi teren ten naznaczony jest pigtnem tymczasowosci
wynikajacym z braku przywigzania do ziemi, poczuciem obco$ci
umozliwiajacym jej eksploatacj¢ zamiast jej kulturotworczego
zamieszkiwania. Proces budowania wlasnej tozsamosci przez nowych
osadnikow komplikowat §wiat przedmiotéw. Przybysze zaczynali tu
od nowa, jednak nie od zera. Po dawnych mieszkancach, zazwyczaj
migrujacych do Niemiec, pozostawaty domy i ich wyposazenie. Byto
to ngcace, jednak wzmagalo wrazenie mieszkania ,,na cudzym”.
Mimo to, pod stare dachy wprowadzali si¢ nowi ludzie i
niejednokrotnie wiedli tam zupetnie alternatywne style zycia.

Moje rozméwcezynie rowniez zaadaptowaly stare wnetrza
warminskich domoéw, przeksztalcily je dostosowujac do swoich
potrzeb, ale mieszkaly w otoczeniu starych muréw, mebli, piecow.
Kobiety te nalezaty do fali migracji, ktéra przywiodta na warminskie
ziemie ludzi kontrkultury, a wraz z nimi nowe inicjatywy artystyczne,
nowe wydarzenia kulturowe i nowg rzeczywisto$¢. Na terenie gminy
Jonkowo powstat migdzy innymi Teatr Wegajty i Stowarzyszenie
Ekologiczno-Artystyczne ,,Reka Dzieto”. Wydarzenia artystyczne
odbywaty si¢ w starych warminskich domostwach, a nawet stodotach
zaaranzowanych na inne cele — mieszkalne, artystyczne, turystyczne.
Mimo ze wickszo§¢ nowych osadnikéw nie zajmowala si¢
rolnictwem, §rodowisko wiejskie byto dla nich waznym elementem
zycia 1 tworczosci.
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Kobiety na traktory?

Tradycyjne wsie charakteryzowat silny patriarchat. W jednym z
nielicznych pamigtnikow napisanych przez kobiete w zbiorze
pamietnikow chiopskich z 1935 roku, mozemy przeczytaé:

“Podczas gdy o nas kobietach wiejskich, Zonach drobnych
rolnikow nikt si¢ nie zatroszczy, nikt si¢ o nic nie zapyta,
postanowitam w imieniu juz nie tysigca, ale chyba miljona tych
zapomnianych istot napisa¢ cos. Niech wigc pomiegdzy tylu, jak sie
spodziewam pamigtnikami chlopoéw znajdzie si¢ cho¢ jeden
pamietnik chtopki” (Pamietniki chtopéw 1935, 27-42).

W zbiorze pamigtnikéw, wsrdd blisko pigédziesigciu wspomnien
napisanych przez megzczyzn znalazly si¢ zaledwie dwa teksty
autorstwa kobiet. W rozdziale ,,Nieco o naszych pamigtnikarzach”
mozna znalez¢ informacje, ze z nadestanych prac az 481 wspomnien
nalezato do mezczyzn, co stanowi 96.6% catosci. Do konkursu
zgloszono tylko 7 pamigtnikow kobiecych. W spisie tresci zostaty one
okreslone jako pamiegtniki zony i corki gospodarza, nie jako
pelnoprawnych gospodyn. Roéwnoczesnie, w tym samym zbiorze
wigkszo$¢ pamigtnikéw chlopskich okreslana jest jako relacja
gospodarza, muzyka, dawnego gornika. Zaledwie dwoch autorow
pamigtnikow okreslono jako synow gospodarzy. Zaréowno ilosé
wspomnien gospodyn jak i ich nazewnictwo obrazuje podejscie do
pozycji i historii kobiet na wsi jeszcze na poczatku XX wieku, choé¢
ich rola miala decydujace znaczenie. Kobiety zajmowaly si¢
zwierzgtami, pracowaty w polu i w przydomowym ogrodzie, mialy
rownie wiele obowigzkow jak mezczyzni. Dodatkowo dbaty o dom,
przygotowywaty positki, zajmowaly si¢ tkactwem i uprawa Inu.
Pelnity roéwniez role matek - to one, czgsto w osamotnieniu,
opickowaly si¢ dzie¢mi i wychowywaty je.

Podziat pracy miedzy kobiety i mgzczyzn byt jasno
okreslony i, cho¢ zalezny po cze$ci od predyspozycji, pozycja obydwu
grup nie byla réwna. W nielicznych pamigtnikach chtopek mozna
odnalez¢ wiele przywilejow, ktore posiadali mg¢zczyzni w odroznieniu
od swoich zon. Autorka wspomnianego juz wyzej pamigtnika, opisuje
stosunek mezow do zon, jako oparty na hierarchii i zalezno$ci wtadzy.

Sytuacja kobiet na wsi w XX wieku ulegata oczywiscie
licznym przemianom, cho¢ $rodowisko wiejskie wcigz byto
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patriarchalne. Jak zauwazyla Bozena Uminska-Keff w artykule
“Odzyska¢ traktory”, emancypacja kobiet w okresic PRL-u byta
jedynie pozorna, a po 1989 roku wzorce patriarchalne nigdy nie
zniknely (Uminska-Keff 2009). Usmiechajace si¢ z plakatow kobiety
na traktorach wracaty po pracy do domoéw petni¢ obowiazki matek i
zon. Po przelomie demokratycznym hasta “feminizm” i “rowno$¢”
przed dtugi czas kojarzyly si¢ w Polsce z ,komung”, a przeciez nie
bylo to pozytywne skojarzenie (Graff 2009, 35). Do tego przemiany
spoteczne pod koniec XX wieku akcentowaly udzial mezczyzn —
warto wspomnie¢, ze w obradach Okraglego Stolu uczestniczyta tylko
jedna kobieta, a mury Stoczni Gdanskiej zdobil napis ,,Kobiety, nie
przeszkadzajcie nam, my walczymy o Polske” (Chutnik 2009, 39).

Polskie oblicze kontrkultury

Czym byla kontrkultura? Aldona Jawlowska w “Drogach
kontrkultury” ujeta interesujace nas zagadnienie w taki sposob:

”Zakwestionowanie kultury we wszystkich jej aspektach
prowadzito do mniej lub bardziej udanych prob tworzenia nowych
form i wartos$ci. (...) Najpelniej jednak wyrazily si¢ te dazenia w
muzyce, teatrze (czy tez raczej antyteatrze) i w stylu zycia,
bedacym  realizacja ~ wybranych  wartos$ci, praktycznym
potwierdzeniem zatozonych koncepcji spotecznych,
ustanowieniem nowych wzoréw zachowania w podstawowych dla
ludzkiego zycia sytuacjach” (Jawtowska 1975, 206).

A jak nowe koncepcje zostaly przyjete w polskiej rzeczywistosci?
Rozwijajaca si¢ na Zachodzie kontrkultura poruszata w latach 70.
takie tematy jak ochrona s$rodowiska, pacyfizm, réwno$¢ oraz
krytykowata kulture masowg. Odnoszono si¢ réwniez do spraw
zwigzanych z plcia, zdrowiem, prawem do aborcji (Glowacki 2014).
W polskiej rzeczywistosci lat 70. i 80. kontrkultura sprzeciwiala si¢
przede wszystkim wladzy PRL, co sprawialo, ze miata specyficzny,
odmienny niz na Zachodzie charakter. Jej ideowy antykomunizm nie
wspieral kobiecych postaw emancypacyjnych (tamze, s. 110).
Dopiero przemiany po 1989 roku sprawity, ze kontrkultura w Polsce
zmienila kierunek dzialan i przedmiot zainteresowan. Pojawil sig
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sprzeciw wobec kapitalizmu, tematy dotyczace ekologii, feminizmu,
praw mniejszosci seksualnych.

Kwestie feministyczne miaty w latach 80. odmienny
charakter niz w kolejnej dekadzie. Bartosz Glowacki piszac na temat
kontrkultury w Polsce i jej przemian, twierdzi, ze “nowoczesny
feminizm w latach 80. w Polsce praktycznie nie istnial — mozna wrecz
powiedzie¢, Ze patriarchat réwnie mocno zakorzeniony byt w
tradycyjnym spoteczenstwie, co w srodowisku kontrkulturowym i
alternatywnym. Mtode kobiety dopuszczano jedynie do dziatalnosci
pomocniczej, stereotypowo kojarzonej z aktywnoscig kobiecg (np.
robienie zdje¢ czy przygotowywanie positkdw). W gruncie rzeczy
jednak kobiety byly dodatkiem do mgskiego buntu” (tamze, s. 111).
Lata 90. nie wniosty od razu rewolucji. Niemniej, kobiety w
kontrkulturze zyskaty silniejszy glos, a wraz z nimi réwniez inne
mniejszosci. Kontrkultura w latach 90. statla w kontrze do nowej
wiadzy, tak jak ta z lat 80. do starej, zmienily si¢ zatem roéwniez
postulaty i przekonania. Obraz kobiet w ostatniej dekadzie XX wieku,
w calym spoteczenstwie polskim zaczat si¢ zmienia¢ i zmierzac
powoli, lecz coraz wyrazniej, ku rownosci i emancypacji.

Historie moich rozmoéwczyn muszg¢ wiec osadzi¢ w czasach
przetomu w Polsce, ktory oddziatywal zaréwno na kobiety w
srodowisku wiejskim, jak i determinowal ksztalt zmieniajacej si¢
kontrkultury.

Nowy tradycjonalizm

Mieszkancy Warmii zwigzani z kontrkulturg opowiadali czegsto o
swoim przywigzaniu do ziemi i szacunku jakim ja darza. Dla wielu z
moich rozmoéwcoéw warminska przyroda byta natchnieniem, czerpali
oni tez z tradycji i kultury wsi. Przykladem takiego nastawienia sa
inicjatywy Teatru Wegajty, ktorego cztonkowie odtwarzajg wiejski
zwyczaj koledowania z zachowaniem masek i warstwy symbolicznej
ogolnie pojetej kultury ludowej. Nie jest to jednak odosobniony
przypadek. Inspiracji w naturze szukalo wielu tworcow. Jerzy
Grotowski, wazna posta¢ dla polskiej kontrkultury, wraz ze
wspotpracownikami odnajdywat to, co ,,migdzyludzkie” w lesnym
osrodku w Brzezince pod Wroclawiem. Na mysl przychodzi tu
wypowiedz Henry’ego Davida Thoreau, ktéry probowat odnalezé
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prawdziwe, autentyczne zycie w naturze, a jego klasyczne dzieto
inspirowato i nadal inspiruje poszukiwaczy alternatywnego stylu
zycia:
“Zamieszkatem w lesie, albowiem chcialem zy¢ $wiadomie,
stawia¢ czolo wylacznie najbardziej wazkim kwestiom (...) abym
w godzinie §mierci nie odkryt, ze nie zytem” (Thoreau 1991, 115).

Zycie ,.blisko ziemi” to takze powrét do przesztosci, ktory przektada
si¢ nie tylko na inspiracje w sztuce, ale rowniez na sposob zycia.
Wpisa¢ go mozna w nurt nowego tradycjonalizmu, zakladajacego
zycie w zgodzie z naturg i zwrot ku starym formom Zycia spotecznego
(Rejowska 2018, 172). W latach 80. przyjazd na wie§ mial wazkie
konsekwencje dla zycia rodzinnego czlonkéw kontrkultury. Jest to
szczegblnie widoczne w przypadku wychowania dzieci. Wizja
proponowana przez nowych tradycjonalistow nazywana jest wrecz
podwdjng retradycjonalizacja. Po pierwsze to powr6t do ,,dawnych”
technik opiekunczych, a po drugie przejscie do ,,bardziej tradycyjnego
podziatu pracy”. Promowana jest takze idea macierzynstwa totalnego
— tak wymagajacego i obcigzajacego, ze praca zawodowa czy inne
aktywnosci wydaja si¢ by¢ niemozliwe (Rejowska 2018, 173). W
nurcie nowego tradycjonalizmu przebija si¢ nieche¢ do “sztucznoscei”,
cenione s3 produkty naturalne, a takze “tradycyjne” metody
zajmowania si¢ dzie¢mi takie jak: chustonoszenie, dlugie karmienie
piersig, czy spanie razem z dzieckiem.

Moje rozmoéwczynie maja ztozone tozsamosci, sg nie tylko
cztonkiniami kontrkultury, ale réwniez matkami, co jest dla mnie
istotne w analizie ich roli w spoteczenstwie i spotecznos$ciach, wérod
ktorych zyja.

Aleksandra

Aleksandra, przeprowadzila si¢ z Warszawy do warminskiej wsi na
poczatku lat 80. Oboje z mezem ukonczyli artystyczne studia wyzsze,
a na wie$ uciekli w poszukiwaniu wolnosci. Sytuacja polityczna w
Polsce im nie sprzyjala, alternatywa zakupu gospodarstwa wsrod
idyllicznych pejzazy wiejskich wydawata si¢ wytchnieniem. Poczatki
byly trudne — nie mieli pradu ani podstawowych udogodnien, zeby
zadzwoni¢ do miasta musieli wybra¢ si¢ do sasiada. Moja
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rozméwczyni wraz z mezem uczestniczyla w zakladaniu nowej,
dopiero powstajacej w gminie Jonkowo, grupy artystyczno-
spotecznej, ktora zajmowata si¢ sztuka w szerokim ujgciu. Wraz z
uptywem czasu, rejon zasiedlalo coraz wigcej osob szukajacych
podobnych wartosci, wolnosci, alternatywy. Pojawily si¢ nowe
projekty, nowe inicjatywy i wydarzenia, ktore wspdlnie tworzyty.

Aleksandra z m¢zem, poza réznymi inicjatywami o odcieniu
artystycznym i integracyjnym, zajmowali si¢ réwniez gospodarstwem
ekologicznym i agroturystyka. Ich dom, jak wiele innych w okolicy,
zostal zbudowany jeszcze w czasach przedwojennych, wymagat wiec
wielu remontéw 1 pracy. Jak si¢ jednak wydaje, widok na parujace
stawy o S$wicie mogl wynagradza¢ wszelkie poswiccenia. Moje
wlasne pierwsze wrazenia z pobytu w warminskich wsiach to cisza,
spokdj i zielone wzgdrza. Wydaje sig, ze jest to idealne miejsce do
zycia, ze blisko$¢ natury, otaczajacy las i powolnie spacerujace po
polu sarny gwarantuja spokoj ducha.

Moja rozmoéwczyni przedstawita mi jednak nieco inny obraz
zycia na warminskiej wsi. Cho¢ dzi§ wyglada na zadowolong ze
swojej pozycji spotecznej, szybko zaczgta wspomina¢ trudne
poczatki. Jako pochodzaca z miasta dziewczyna, nie byla
przygotowana na ogrom pracy, jaki ja czekal, nie umiala tez
wykonywaé wigkszosci czynnosci gospodarskich. Wspominata, jak
sasiedzi, nieco rozbawieni, uczyli ja i jej mg¢za funkcjonowania w
$wiecie uzaleznionym od por roku, wlasnych umiejetnosci i pogody.
A przede wszystkim wspominata, ze dla niej wszystko zmienito si¢ po
narodzinach dzieci. Mimo ze jej mgz byt obecny, o wiele mniej
aktywnie uczestniczyt w zajmowaniu si¢ nimi i zawsze istniat ku temu
jaki$ racjonalny powdd. Poza pracg w gospodarce, bardzo aktywnie
uczestniczyl w roéznych inicjatywach spolecznych, a przeciez
marchewki ktos wyrwaé¢ musial. Do obowigzkow rodzinnych
zwigzanych z dzie¢mi dochodzilty wciaz nowe, spowodowane
powickszajacym si¢ gospodarstwem.

Chociaz Aleksandra racjonalizowata swojg sytuacje, w jej
narracji stycha¢ nute zalu. Jej zdaniem, w $rodowisku wiejskim nie
ma sposobu na uniknigcie tradycyjnego podzialu rél na kobiece i
meskie, nie mozna tez unikna¢ nieréwnosci. Spowodowane jest to
roéznicami wynikajacymi z sity fizycznej, ale roOwniez przywigzaniem
do tradycyjnie pojmowanej roli matki i zony. Po §mieci m¢za, kobieta
sama zaczglta zajmowal si¢ gospodarstwem i pelic¢ role, ktére
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uprzednio byty mu przypisane. Twierdzi, ze wiele jej kolezanek, ktore
przeprowadzily si¢ z miasta na wie$, moze opowiedzie¢ podobne
historie - podczas gdy mezowie byli =zajgci tworzeniem
alternatywnych ruchow spotecznych, czy rozwijaniem inicjatyw
tworczych, one zajmowatly si¢ dzie¢mi i domami. Wedlug mojej
rozméwczyni, ona i jej kolezanki nawet nie zauwazyly, gdy zostaly
osadzone gtéwnie w rolach matek i zon. Chociaz, jak wspomina:
przeciez my wszystkie po tych sztukach pieknych... .

Maria

Nieco inng histori¢ opowiedziata Maria, ktdra goscita mnie w swoim
przedwojennym domu na skraju lasu. Pejzaz przedstawia si¢ tu
idyllicznie 1 rozmdéwczyni rowniez to dostrzega. Duza wage
przywiazuje do ekologii, do szacunku wobec natury, z ktorej czerpie
inspiracje do swojej wiclowatkowej pracy tworczej. O swoim
otoczeniu opowiadata w taki sposob:

Przestrzen tu jest fajna, niejednorodna. Sq takie miejsca, gdzie sq
wadoly, rzeka gdzies tam plynie, sq te pola, pagoreczki... To nie
jest takie oczywiste - za kazdym pagorkiem czai sig jakas
niespodzianka. Na przykltad czyjs dom, ktorego nie widaé, a
wychodzi sig na gorke i nagle zdziwienie, Ze jest to tadne. No i jakis
taki spokoj (...).

Maria przeprowadzita si¢ na warminska wie$ pod koniec lat 80. wraz
z mezem 1 dzie¢mi. Mieszkali tu juz jej znajomi, rOwniez zwigzani z
ruchem artystycznym. Maria wspotorganizowata rozne inicjatywy i
byla czynng uczestniczka zycia spotecznego. W swojej pamigci
poczatki warminskiego zycia postrzega bardziej przez pryzmat
jednosci spotecznej niz trudéow. Nie zajmowata si¢ czynno$ciami
rolniczymi, a na wsi zostata z powodu urokow otoczenia i spokoju.
Maria jest z wyksztalcenia i zamitlowania malarka, choc
zawodowo zajmuje si¢ nie tworzeniem sztuki, lecz organizacja
wydarzen kulturalnych. W trakcie studiéw zaszla w ciazg. W tym
samym czasie zmienita si¢ takze sytuacja polityczna. Moja
rozmowczyni porzucita studia i malarstwo 1 zajeta si¢ opieka nad
dzie¢mi, o czym opowiada z niejakim rozczarowaniem. Cho¢ dzi$

57



wrécita do malowania, jednak jak sama moéwi, lata bez praktyki
sprawity, ze nie czuje si¢ tak pewnie z pedzlem w dtoni, jak dawnie;j.
W tym czasie, jej byly maz, rbwniez artysta, rozwijat z powodzeniem
swoja karier¢ tworcza.

Obecnie Maria wcigz bardzo aktywnie udziela si¢
artystycznie i spotecznie. Wroécita do swojej pasji i odnosi sukcesy w
malarstwie. Chetnie i z btyskiem w oku opowiada o zyciu na wsi: o
bliskosci miedzy ludzmi, o bliskosci natury, o drzewach, gdy jednak
opowie$¢ dociera do trudéw macierzynstwa — blysk znika.

Erdmute

Podobne historie znajduje we wspomnianej juz ksigzce Katarzyny
Kutakowskiej ,,Blaznice. Kobiety kontrkultury teatralnej w Polsce”.
Najbardziej symptomatycznie wydaje si¢ by¢ sportretowana Erdmute
Sobaszek, wspolzatozycielka i1 aktorka Teatru Wegajty. Jak sama
mowi:
Ta tutejsza kontrkultura byla bardzo otwarta: i myslowo, i
duchowo. Stanowita zasob zupelnie nowego myslenia dotyczgcego
spojrzenia na czlowieka, na czlowieka w spoleczenstwie.
Natomiast zyciowo byl to swiat bardzo mocno podzielony na
obszar kobiecy i meski — jakby o tym nie wiedzqc, nie mysigc...
(Kutakowska 2017, 337).

Teatr Wegajty zostal zatozony przez nig i jej meza w 1986 roku.
Miejscem spektakli i prob sg do teraz deski starej, drewnianej stodoty.
Teatr Wegajty jest miejscem przyjmowania réznych rol, rowniez tych
zwigzanych z zyciem rodzinnym. Jak przyznaje sama aktorka, jej maz
w wigkszej mierze zajmuje si¢ teatrem, ona natomiast zyciem
codziennym, ktore tgczy z czynnym udziatem w zyciu teatru:

(...) to byta w bardzo duzym stopniu moja kobieca rola. Wacek w
duzym stopniu bral na siebie kierownictwo artystyczne i
reprezentowanie teatru na zewngtrz, a ja dbatam o codziennosé

(Kutakowska 2017, 291).
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Przyznaje jednak, ze po urodzeniu dzieci musiata na jaki§ czas
zwolni¢ zawodowo, by pdzniej ponownie odnalezé si¢ w nowej
rzeczywistosci. Wedtug badaczki, udato jej si¢ jednak potaczy¢ role
matki i zycie w teatrze w wyjatkowy sposob — ,nie obok, lecz w
ramach teatru”. Dzieci aktorki staly si¢ czgScig artystycznej
dziatalnosci, w ramach idei stworzenia ,,$wiata rzeczywiscie zyciowo
alternatywnego” (Kutakowska 2017, 337).

Jej przykiad jest wyjatkowy, bo nie wszystkim artystkom
opisywanym w ,,Btaznicach” si¢ to udato, a cze¢$¢ z nich, z obawy
przed wykluczeniem zawodowym, nie podjeta decyzji o
macierzynstwie.

Na ekspresje doswiadczenia macierzynstwa w ramach wspolnoty
nie bylo bowiem przestrzeni w kontrkulturowym projekcie —
macierzynstwa rozumianego zarowno jako doswiadczenie
fundamentalne dla tozsamosci aktorki-matki, jak i jako wyzwanie
organizacyjne dla calej grupy, ktora zgodnie z kontrkulturowym
etosem powinna dbac¢ o komfort i samorealizacje kazdej nalezgcej
do niej jednostki (Kutakowska 2017, 333).

Cho¢ Erdmute musiala chwilowo zwolni¢ zawodowo, chociazby z
powodu braku mozliwo$ci uczestniczenia w probach, udato jej sie
pogodzi¢ role artystki i matki. Sama jest jednak bardzo §wiadoma
podzialéw w kontrkulturze na obszar “kobiecy” i “meski”. Cytowana
przez Kulakowska Anna Gruzewska, piszaca o kobietach w teatrze
kontrkulturowym, jasno okresla, ze swiat sztuki to meski $wiat, i ze
nie sprzyja on zakladaniu gniazda, tworzeniu trwatych wigzi, ani
budowaniu rodziny (Kutakowska 2017, 279).

Zakonczenie

Kazda z opisywanych tu kobiet miata inny rodzaj stycznosci z
rzeczywisto$cig zardbwno wsi, jak i1 zycia artystycznego. Aleksandra,
absolwentka studidéw wyzszych, czynnie pracowata w gospodarstwie
rolnym i agroturystycznym, a ze $rodowiskiem kontrkultury byta
zwigzana w sposob dos$¢ bierny, bardziej jako obserwatorka i
uczestniczka, niz organizatorka wydarzen. Maria, jako artystka,
czynnie uczestniczyta w rzeczywisto$ci kontrkultury, ale nigdy nie
pracowata na roli. Trzecia z opisywanych tu kobiet, jest jedna z liderek
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kontrkultury, a takze rozpoznawalng artystka, aktorka i menedzerka
kultury. Podobnie jak Maria, nie prowadzi gospodarstwa rolnego,
korzysta jednak z elementow kultury wiejskiej i ludowej w swojej
dziatalno$ci tworczej. Mimo réznic, wszystkie trzy kobiety
doswiadczyly pewnego wycofania spotecznego w momencie
urodzenia dzieci, podczas gdy ich mgzowie w dalszym ciagu tworzyli
sztuke, czy rozwijali swoje gospodarstwa. Wydaje si¢ wigc, zZe
gldownym czynnikiem powodujacym nierdwno$ci miedzy plciami,
byta kwestia macierzynstwa. Miato to zwiazek z tym, ze emancypacja
kobiet nie byta tematem rozwazan kontrkultury w Polsce lat 80., a po
przetomie demokratycznym réwniez z prowadzonym przez nich
stylem zycia, wpisujacym si¢ w nurt nowego tradycjonalizmu.

Moje rozmoéwcezynie, cho¢ osadzone w $rodowiskach
kontrkulturowych, realizujacych  alternatywne style  Zycia,
paradoksalnie funkcjonowaly w bardzo tradycyjnych, patriarchalnych
strukturach spotecznych, nie réznigcych si¢ w pewnych aspektach od
doswiadczen innych kobiet w spoteczenstwie wiejskim. Warminscy
osadnicy z lat 80. 1 90., cho¢ tworzyli nowe, alternatywne srodowisko
zycia i sztuki, to powielali tradycyjny podzial rél piciowych, co
szczegblnie widoczne jest na przykladzie zebranych przeze mnie
opowiesci 0 macierzynstwie.

Literatura:

Chutnik Sylwia 2009, Transformers, czyli przemiany w Polsce w
oczach trzydziestolatki, [w:] Kobiety w czasach przetomu
1989-2009, red. A. Grzybek i A. Mrozik, Warszawa:
Przedstawicielstwo Fundacji im. Heinricha Bélla w Polsce,
39-56.

Gtowacki Bartosz 2014, Kontrkultura w Polsce — fakt czy fikcja?
Lata 80. i 90. w wypowiedziach animatorow kontrkultury na
tamach fanzinow [w:] ,,Stan Rzeczy” 2, 95-118.

Graff Agnieszka 2009, Gdzie si¢ podziata baba na traktorze i
cyniczny twardziel? O bezpowrotnie utraconej genderowej
niewinnosci, [W:] Kobiety w czasach przetomu 1989-2009,
red. A. Grzybek, A. Mrozik, Warszawa: Przedstawicielstwo
Fundacji im. Heinricha Bélla w Polsce, 28—39.

60



Jawlowska Aldona 1975, Drogi kontrkultury, Warszawa: Pafnstwowy
Instytut Wydawniczy.

Kulakowska Katarzyna, Blaznice. Kobiety kontrkultury teatralnej w
Polsce, Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego.

Pamietniki chtopow: nr 1-51. 1935, oprac. L. Krzywicki, Warszawa:
Instytut Gospodarstwa Spotecznego.

Rejowska Agata 2018, “Nowy tradycjonalizm”, czyli praktyki
macierzynistwa w dobie péznej nowoczesnosci, [W:]
»Przeglad Socjologii Jakosciowej” 14, 172-89.

Rozenbaum Jakub 2012, Warszawska migracja na warminiskg wies
1980-2014 - studium gminy Jonkowo,
http://www.ceik.eu/fileadmin/user_upload/publikacje/publi
kacje_-
_kl_style_zycia/Jakub_Rozenbaum_WARSZAWSKA_MI
GRACJA_NA_WARMI%C5%83SK%C4%84 WIE%C5%
9A_1980%E2%80%932014_-
_STUDIUM_GMINY_JONKOWO.pdf (dostep:
2.04.2023).

Szady Beata 2020, Wieczny poczgtek: Warmia i Mazury, Wotowiec:
Wydawnictwo Czarne.

Thoreau Henry David 1991, Walden, czyli zycie w lesie, Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy.

Uminska-Keff Bozena 2009, Odzyska¢ traktory, [w:] Kobiety w
czasach przetomu 1989-2009, red. A. Grzybek i A. Mrozik,
Warszawa: Przedstawicielstwo Fundacji im. Heinricha
Bolla w Polsce, 14-28.

61



